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RESUMO

Este trabalho desenha um panorama da producéo cinematogréafica em Mocambique
nos dias atuais. Contém também informacGes pertinentes a compreensao das suas questdes
centrais, tais como um resumo do contexto histérico que contextualiza o nascimento do
cinema em Mogambique apds a independéncia em 1975 e outros eventos subsequentes. O
panorama atual inclui aspectos da producdo cinematogréafica: obras produzidas, processos de
producdo, distribuicdo e formacdo audiovisual. Foi construido a partir de uma série de
entrevistas que realizei com profissionais e estudantes de cinema na cidade de Maputo em
2018. Os relatos e impressdes pessoais partilhados pelos entrevistados s&o costurados
juntamente com a escrita subjectiva das minhas experiéncias, um olhar estrangeiro nesse pais
da Africa Austral.

Palavras-chave: Cinema Mogambicano, Cinema Africano, Cinema Contemporaneo



ABSTRACT

This work draws a panorama of the cinematographic production in Mozambique in
the present day. It also contains information pertinent to the understanding of its central
issues, such as a summary of the historical background that contextualize the birth of the
cinema in Mozambique after the independence in 1975 and other subsequent events. The
current panorama includes aspects of cinematographic production: works produced, processes
of production, distribution, and audiovisual training. It was constructed from a series of
interviews | conducted with professionals and film students in the city of Maputo in 2018.
The personal accounts and impressions shared by the interviewees are stitched together with

the subjective writing of my experiences, a foreign look on that country in Southern Africa.
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INTRODUCAO

Participei do programa de mobilidade internacional da Universidade Federal
Fluminense, para cursar um semestre do ano 2017 na Universidade Pedagogica (UP) de
Mocambique, em Maputo. Frequentei uma matéria que abordava a historia mais recente da
Africa, e outras duas de contextualizagio da formag&o cultural mogambicana, em busca de
algum embasamento para a pesquisa que eu ja sabia querer realizar sobre o cinema

mocgambicano.

Uma das motivacOes de estudar esse cinema foi justamente por eu ter tido acesso a
isso tdo tardiamente. O primeiro filme africano que me lembro de ter visto foi em 2012 no
Festival Varilux de Cinema Francés, o filme era o La Pirogue (O Barco da Esperanca), do
senegalés Moussa Touré. Em 2015, quando realizou-se a mostra Africa, Cinema um olhar
contemporaneo, no espaco da Caixa Cultural do Rio de Janeiro, pude ter uma percepcao
melhor dessa producdo. Participei da masterclass “As Quatro Escolas do Cinema Africano”
ministrada pelo cineasta e pesquisador Joel Zito Araujo. Nesse contexto também vi um filme
mocambicano pela primeira vez, Virgem Margarida (2012) do cineasta Licinio Azevedo. No
segundo semestre desse mesmo ano cursei a disciplina optativa de cinema africano,
ministrada por Tiago de Castro Machado Gomes, entdo mestrando no PPGCOM-UFF. Nessas
aulas pude ter um panorama bem abrangente de producdes de todo o continente africano. Na
época, eu ja sabia que gostaria de pesquisar algo dessa cinematografia e delimitei aos paises
lus6fonos pela aproximacdo oObvia da lingua comum. Por fim a histéria do cinema
Mocambicano me provocava mais curiosidade, e a oportunidade do intercambio me fez

decidir por mergulhar na pesquisa apenas desse pais.

Percebo que algumas das iniciativas de promocdo do cinema africano da qual estive
presente (cologuei aqui apenas 0s eventos principais, mas estive em outras mostras de cinema
africano depois disso), estavam de alguma forma interligadas a debates e acfes promovidas
pelo movimento de cinema negro no Brasil, para o qual 2015 foi um ano marcante, com
eventos, discussdes e produgdes, que pude ver, acompanhar e participar. E com isso entender,
gue a minha vontade de ver e estudar o cinema africano estava muito relacionada com a falta
da representatividade negra no cinema nacional, ou ao uso da imagem do negro ligada quase

sempre a esteredtipos. Quando vi alguns filmes africanos, fiquei realmente emocionada e



tocada por ver tantas pessoas negras, vivendo papeis tdo diversos, cheios de contradicdes,

como na vida, e como deveria ser com todos 0s personagens negros brasileiros.

Estando em Maputo em 2017, com algum tempo fui conhecendo o cenério cultural da
cidade, frequentava inimeros eventos que aconteciam nos centros culturais, desde langamento
de livros, exposicdes de pintura e de fotografia, exibicdo de filmes, apresentacdes teatrais,
musicais e de danca. Aos poucos fui também conhecendo os artistas de todas as areas. Era
uma vivéncia muito rica e dindmica. Nesse contexto, também descobri que havia um curso
superior de cinema em Maputo no Instituto Superior de Artes e Cultura (ISArC) e conheci
alguns de seus alunos. Tive contato também com cineastas mais conhecidos e outros que eu
encontrava em pesquisas na Internet. Além desses, pude conhecer cineastas mais novos, de

que eu nunca tinha ouvido falar, e ver seus filmes.

Percebi que era preciso usar essa vivéncia e esse contato direto com as pessoas nesse
trabalho. Assim, decidi realizar entrevistas aos realizadores e profissionais do cinema da
cidade de Maputo, a fim de perceber suas impressdes com relacdo ao cinema que é produzido
no seu pais, e como sdo as condi¢des de formacao e trabalho para quem escolhe se dedicar a
atividade da realizagéo de filmes. Como a parte mais significativa das produgdes e produtoras
se encontram naquela cidade, que é a capital do pais, de certa forma a pesquisa abrange o

cinema Mogambicano como um todo.

Busco entender com essa pesquisa a forma como se da o cinema mogambicano atual,
em seus diversos aspectos, através das impressdes e relatos daqueles que vivem e fazem essa
producdo hoje. O titulo do trabalho, que em Mogambique se pronuncia “Quala cena?”, faz
referéncia a uma expressao usada, principalmente pelos jovens em Maputo, para questionar o
gue esta acontecendo em determinada situacdo. Pode ser para saber o que estd acontecendo
com uma pessoa gue esteja preocupada ou raivosa. Ou se vocé chega em um local e quer
saber 0 que seus amigos estdo fazendo ali, o que ha de bom para ser feito e situacdes

similares.

Entéo, esse trabalho chega de maneira informal, e pergunta aos seus entrevistados:
“Quala cena?” O que anda a se passar com o cinema Mogambicano nestes dias, o que ha de
bom desse cinema? E quais 0s problemas acontecem com ele? Quem sdo as pessoas que
fazem esse cinema, e o que elas andam a fazer ultimamente? Ao mesmo tempo, escolhi esse

titulo por achar curiosa a forma como ele se conecta com o tema especifico do cinema, na



palavra “cena”. Fato engracado sobre isso: certa vez em Maputo, eu estava a andar de chapa,
que é como chamam um micro-6nibus ou van que faz o transporte de pessoas na cidade. De
repente comegou a tocar uma musica com uma batida de hip hop, e a voz do cantor narrava o
que seria a introducdo da mdasica, ele dizia que chegava na gravacdo de um filme e
perguntava: “Qual ¢é a cena, diretor?”. Eu nunca descobri que musica era aquela, e nenhum

amigo soube me dizer. Talvez eu a tenha imaginado.

Em 2018, retornei a Mogambique, e nessa ocasido realizei a maioria das entrevistas
pessoalmente. Optei por ndo fazer a estrutura das entrevistas com perguntas exatamente iguais
para todos os entrevistados nem muito objetiva nas questdes. Defini apenas alguns topicos de
assuntos que eu queria tratar, mas deixava que a conversa com cada entrevistado guiasse de
certa forma os temas abordados. Essa estratégia me permitia perceber quais assuntos eram
mais relevantes para cada um deles. Muitas questfes pertinentes e que eu queria abordar nas
entrevistas surgiam ainda naquela conversa introdutéria, em que eu estava apenas explicando
0 que eu queria com a entrevista e sobre o que iriamos conversar, e entdo os entrevistados ja
comecavam a falar de questdes gerais do cinema, e daquilo que eles achavam importante e

urgente de se refletir sobre o cinema mogambicano.

Posteriormente, com as entrevistas feitas, construi o texto reunindo trechos das falas
de cada entrevistado, criando uma “colcha de retalhos” das impressoes e reflexdes sobre cada
tema especifico, que sdo os subcapitulos, e organizei os capitulos a partir das perguntas
basicas para se entender um cenario: Quem faz, o que fazem e como fazem? Ou seja, quem
sdo os realizadores mocambicanos que produzem atualmente? O que é produzido, que tipo de
filmes? Como séo as condigdes de producdo desses filmes, como eles realizam e exibem? E
como aprendem, como se formam em audiovisual? Por fim, reuni algumas consideracoes
finais, que sdo colocacdes que considerei essenciais para se pensar 0s proximos passos desse
cinema em Mocambique, os problemas que devem ser solucionados, as reflexdes que devem
ser feitas e as motivacOes que levam os jovens a resistir e permanecer produzindo filmes e

desenvolvendo o cinema mogambicano.

Essas entrevistas sdo a fonte principal dessa pesquisa, mas utilizo o livro Os
mogambicanos perante o cinema e o audiovisual, do historiador Guido Convents, para
confirmar e ressaltar aspectos da historia do cinema mogambicano, que ele narra até o ano
2010, e que tambem vao dialogando com as falas dos entrevistados. Esse livro € a referéncia

principal para a breve contextualizagdo ao nascimento do cinema mogambicano, entretanto a
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leitura de outras pesquisas me foi essencial para entender esse processo histérico e construir
uma base de conhecimento sobre esse assunto a partir de diferentes abordagens. Nesse
ambito, destaco os trabalhos da pesquisadora Ros Gray (que é também uma referéncia no
livro de Guido Convents) e de Fernando Arenas. Pude encontrar no catalogo da Mostra
Africa(s): cinema e revolucédo (2016), artigos desses pesquisadores, que trazem analises mais
especificas sobre o desenvolvimento do cinema em Mocambique e a forma como ele esta
relacionado com a politica. As questdes desenvolvidas nesses textos foram importantes para
confirmar colocacOes feitas pelos entrevistados, proporcionando uma orientacdo e mais

seguranca no desenvolvimento de conclus@es ao longo dessa pesquisa.

Neste trabalho, a contextualizacdo historica é essencial ndo apenas para entender a
trajetoria que leva ao ponto em que esse cinema se encontra hoje, mas para entender de onde
surgiram os cineastas renomados que sdo responsaveis ainda por grande parte da producédo
dos dias atuais. Importante esclarecer, que quando utilizo o termo ‘“‘atual”, para falar do
cinema atual, da producéo atual, ou em alguns momentos me refiro a filmes mais recentes,
considero o momento a partir dos anos 2000, mas principalmente a segunda década deste
século XXI. Muitas vezes durante o trabalho, fago referéncia a filmes da década de 1990, mas

no sentido de entender as tendéncias que levam ao que € feito hoje nesse cinema.

O desenvolvimento do trabalho se da de maneira bem diferente da introducéo
histérica. Pois, busca muito mais impressdes do que fatos. Os fatos apenas ajudam a entender
as impress@es. Por isso, principalmente no inicio do texto, contextualizo os temas de acordo
com o meu olhar sobre os lugares, e relato de maneira resumida a forma como fui me
deparando e descobrindo os lugares, pessoas e obras que compde esse panorama, na tentativa
de tracar uma dindmica dos encontros que o cinema cria na cidade de Maputo.
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INTRODUCAO A INDEPENDENCIA E
AO “NASCIMENTO DO CINEMA” EM MOCAMBIQUE

A luta armada pela Independéncia de Mogambique iniciou em 1964, a partir de um
ataque mais direto dos revolucionarios no norte do pais. Entretanto, 0s anos que antecedem ja
sdo marcados por conflitos, principalmente naquela regido. Foi durante os anos 1950 que
aumentaram os protestos contra o regime colonial, que era extremamente racista e violento
com a populacdo a que eles chamavam na época de indigenas, que eram todos 0s nativos
mocambicanos que viviam de acordo com sua cultura e tradicdo e ndo haviam sido
assimilados a cultura portuguesa como uma minoria da populacdo. Em 1960, os residentes da
vila de Mueda, em Cabo Delgado, no extremo nordeste mocambicano, se revoltam contra
decisbes do governo colonial. O exército colonial portugués mata cerca de seiscentos
habitantes da vila. Esse acontecimento causa enorme indignacao, incitando a reacdo mais
hostil da populacdo. Nesse momento criam-se alguns movimentos de libertacdo de
Mocambique. Em 25 de Junho de 1962, varios desses movimentos de resisténcia se unem
para criar uma frente comum, nascendo assim a Frente de Libertacdo de Mocambique
(FRELIMO) (CONVENTS 2011, p. 344). A luta armada inicia entdo em Setembro de 1964,
com o ataque ao posto administrativo de Chai (que fica préximo a Mueda) que passa a ser
controlado pelos revolucionarios. Ao longo da guerra, seus principais aliados sdo a Unido
Soviética e a China, que fornecem as armas (Ibidem 2011, p. 353.)

Durante o periodo da guerra de guerrilha, a FRELIMO percebe que a propaganda
colonial portuguesa esconde e deturpa a seu favor as informacdes sobre o que acontecia em
Mogambique, e decide entdo recorrer a producédo de filmes para mostrar que estavam lutando
pelos direitos da populagdo. Por ndo terem cineastas treinados dentro da FRELIMO, convida
m equipes de filmagem estrangeiras. Assim, sdo produzidos os filmes Venceremos (1966), do
iugoslavo Dragutin Popovic, Behind the lines (1968) da britanica Margaret Dickinson e A luta
continua (1971) do afro-americano estadunidense Robert Van-Lierop. Além desses, outros
filmes sdo produzidos e os cineastas conseguem financiamento para sua realizagéo a partir de
redes de movimentos que apoiam as lutas de libertacdo e com os filmes divulgam para mais

pessoas a legitimidade da causa da FRELIMO.

A guerra colonial termina em 7 de Setembro de 1974 com o Acordo de Lusaka. E em
25 de Junho de 1975, o pais torna-se independente, passando a se chamar Republica Popular
de Mocambique e tendo como primeiro presidente Samora Machel, que era o presidente da
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FRELIMO (CONVENTS 2011, p. 354). Os primeiros anos logo apos a Independéncia sdo de
mudangas radicais, pois além de implementar todo o sistema socialista no governo, a
FRELIMO tem como um dos principais objetivos unificar a nacdo. Mas isso seria uma tarefa
extremamente dificil, pois cada regido tem suas tradi¢Ges culturais e linguas diferentes. Criou-
se entdo a ideia do “Homem Novo”, moderno, que combate o pensamento ¢ as atitudes
coloniais, mas também costumes tradicionais que ndo fossem bons para o desenvolvimento de
Mocambique. A lingua oficial tinha de ser o Portugués para que néo se fizesse nenhum tipo de
preferéncia a um grupo étnico, evitando possiveis atritos.

Com a experiéncia da utilizacdo do cinema na guerra de guerrilha e conscientes do
poder que as imagens tinham, a FRELIMO decidiu utilizar o cinema como uma das principais
ferramentas para a unido de Mogcambique. Através do cinema seriam feitas imagens do povo
para serem exibidas ao povo e o pais estaria mais consciente daquilo que constitui a sua
nacao. Além disso, assim como na guerra, seguiram utilizando o cinema para propagar 0s
ideais do novo governo, para que toda a gente, mesmo nas aldeias mais isoladas, soubesse

quem era seu presidente e o que ele estava a fazer pelo pais.

Com esse objetivo foi criado o Instituto Nacional de Cinema (INC), ja em 1975. Mas
naquela época ndo havia mogambicanos que trabalhassem com cinema, por isso tiveram de
recorrer a ajuda internacional. Ruy Guerra, mo¢cambicano naturalizado no Brasil, foi chamado
e passou a ser o diretor do INC. Isso influenciou a ida de outros brasileiros a Mogambique ao
longo desses anos iniciais. Uma das primeiras producdes financiadas pela FRELIMO, com a
estrutura do instituto, foi o filme 25 (1975) dos brasileiros José Celso Martinez Correa e
Celso Luccas. Apesar de ser sobre a independéncia e exaltar a revolucdo, o filme teve poucas
exibicBes no pais, por ser demasiado experimental e livre das demandas da propaganda
(GRAY 2016, p. 49).

Em 1977, esteve também em Mocambique o franco-suico Jean Luc-Godard, com uma
proposta de projeto de criacdo da televisdio mogcambicana que nédo foi a frente, e o francés
Jean Rouch, que deu formagdes de cinema a jovens universitarios.

Quando Ruy Guerra I& o livro Diério da Libertacdo do jornalista brasileiro Licinio
Azevedo, sobre o movimento de libertacdo e a guerra colonial de Guiné-Bissau, decide
convida-lo para registrar histérias em Mogambique que possam depois ser usadas em roteiros
para filmes. Desses trabalhos resultou o livro Relatos do povo armado, que serviu depois de
base para o longa-metragem O tempo dos leopardos (1985), uma coprodu¢do mogambicano-

iugoslava.
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Em 1978, Ruy Guerra realiza o filme Mueda, memoria e massacre, que € considerado
por muitos como o primeiro longa-metragem de ficcdo produzido pelo INC. Entretanto,
alguns ndo consideram o filme como ficcdo puramente, Convents (2011, p. 464) classifica o
filme como um docudrama, pois é feito a partir do registro da encenacdo de uma peca teatral
popular sobre o massacre ocorrido em 1960. A pesquisadora Raquel Schefer (2011) afirma
que o filme “poderia ser considerado, numa primeira leitura, como uma reconstitui¢ao
cinematografica do Massacre de Mueda”. Retomo essa questdo mais adiante, no Capitulo 2,
no desenvolvimento acerca do docudrama no cinema mogambicano.

Além dos filmes realizados, a principal producdo do INC foi de documentérios de
curta duracgdo, num formato mais préximo do jornalistico, e que tinham o objetivo de informar
a populacao sobre os acontecimentos do pais. O programa de atualidades Kuxa Kanema (que
significa “o nascimento do cinema”), que existiu de 1977 a 1992, usava uma estrutura de
cinema movel para levar esses filmes as areas rurais por todo o territério mogambicano.
Estavam a frente do projeto os cineastas mocambicanos Sol de Carvalho, que trabalhava
como jornalista da FRELIMO desde a Independéncia, e Camilo de Souza, que era fotdgrafo
da FRELIMO desde as lutas pela libertagcdo e que foi produtor executivo do filme Mueda,
memoria e massacre. Outro nome importante que comeca a trabalhar no Kuxa Kanema é o
técnico de som Gabriel Mondlane, que se forma no INC e se torna o principal técnico de som

das producdes do instituto.

Logo nos primeiros anos de independéncia, iniciou-se um movimento de resisténcia
contra o Estado de partido Unico. A Resisténcia Nacional Mogcambicana (Renamo), apoiada
pela Africa do Sul e Rodésia, entdo paises com governos de minoria branca, lutaram para
derrubar o regime socialista, o que levou a guerra civil que durou dezesseis anos. Com a
situacdo dessa guerra que ficava cada vez pior, 0 Kuxa Kanema tornou-se década de 1980, um
instrumento importante para a FRELIMO mobilizar a todos contra o inimigo.

A guerra e os problemas econdmicos afetaram o funcionamento do Instituto Nacional
de Cinema, que com o tempo ja ndo conseguia satisfazer as demandas de producdo. Ruy
Guerra leva para Mogambique o brasileiro Labi Mendoncga para ajudar na reestruturagdo do
INC. Mas Guerra ainda quer profissionalizar mais o cinema mogambicano e decide criar uma
empresa de producdo cinematografica. Assim, em 1983 surgiu a empresa Kanemo, que passa
a executar encomendas que o INC nédo consegue executar por falta de equipamentos, técnicos,
entre outras estruturas. Ruy Guerra também quer criar a capacidade de realizar producGes
internacionais. Labi Mendonca busca no Brasil profissionais, principalmente técnicos para ir

trabalhar na empresa e é nesse contexto que Chico Carneiro vai a Mogambique, tornando-se
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diretor de fotografia e realizador de documentario da Kanemo. O mocambicano Pedro
Pimenta, que também havia passado pelo INC, é o responsavel pela producéo da empresa, ele
se torna o principal nome da producdo do cinema mogambicano, trabalha e € reconhecido em
diversos paises da regi&o.! A Kanemo também oferece cursos de formacéo cinematografica, o
mocambicano Orlando Mesquita entra para um desses cursos, e depois permanece na empresa
trabalhando como editor, sonorizador e produtor. Ele se torna o mais importante editor do
cinema e audiovisual mogambicano, tendo assinado a montagem de grande parte das

producdes realizadas na década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Licinio Azevedo realizou alguns filmes na Kanemo. Ele comegou no cinema ja
utilizando o formato do video. Isso se deve por ter encontrado em 1978 o cineasta Jean-Luc
Godard, quando este esteve em Maputo e através dele Licinio conhece e decide apostar nessa
nova tecnologia. (CONVENTS 2011, p. 522). Licinio Azevedo ndo comecou a realizar filmes
no INC, mas trabalhou algum tempo no Instituto de Comunicacdo Social, onde fazia um
programa educativo e criou o programa de televisdo Canal Zero. Em 1986, ele realiza seu

primeiro curta-metragem de ficcdo, Melancolico.

Nessa mesma época sdo produzidos mais dois longas-metragens de ficcdo pelo INC
(as ficgOes sdo muito raras, pois 0 governo orienta a que eles realizem apenas documentarios):
a citada coprodug¢do com a Iugoslavia dirigida por Zrakvo Velimirovi¢ e Camilo de Souza, O
Tempo dos Leopardos (1985), que por alguns pesquisadores € considerado de fato primeiro
longa-metragem de ficcdo da Repulblica de Mogambique, e quanto a este filme ndo ha davidas
gue seja uma ficcdo. E O vento sopra do norte (1986), de José Cardoso, realizador
mogambicano de origem portuguesa que produzia de forma independente desde o periodo
colonial. Este filme é considerado o primeiro longa-metragem inteiramente realizado por
mog¢ambicanos.

Em 1986, o presidente Samora Machel morre num suspeito acidente de avido, em
territorio sul-africano. Antes desse acontecimento, o pais ja comecava a ter alguma abertura
ao mercado livre. Mas a partir de 1991, a liberalizacdo torna-se a politica oficial
(CONVENTS 2011, p. 503). A televisdo passa por um processo de democratizacdo e 0
governo praticamente ndo se envolve com nenhum assunto do cinema. No mesmo ano, 0
Instituto Nacional de Cinema é destruido por um incéndio e apenas alguma parte do seu
acervo sobrevive. Com todo esse contexto politico, a empresa Kanemo tem dificuldades para

sobreviver.

! Em 2018, Pedro Pimenta foi convidado para ser membro da Academia de Artes e Ciéncias Cinematogréaficas
dos Estados Unidos, por sua contribui¢do ao cinema.
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No periodo que se segue, 0s cineastas mogambicanos que despontaram ou se
formaram durante essa década inicial da independéncia e os brasileiros que permaneceram no
pais, comecaram a abrir produtoras privadas. J&4 em 1991 é constituida a Ebano Multimédia,
por José Luis Cabaco, Pedro Pimenta, Licinio Azevedo e Sol de Carvalho, e posteriormente
Camilo de Souza se junta a equipe. Em 1993, Sol de Carvalho sai da Ebano e monta, junto de
Chico Carneiro, a produtora Promarte. Outras produtoras sdo criadas na mesma época, mas
darei preferéncia por falar apenas dessas duas produtoras que permanecem até hoje dentre as

principais produtoras de Mocambique.

Mais dois acontecimentos importantes ja nos levam ao momento mais atual do cinema
mocgambicano. Em 31 de Outubro de 2000 é criado o Instituto Nacional de Audiovisual e
Cinema (INAC)?, uma instituicdo do Estado, com autonomia administrativa e financeira,
tutelada pelo Ministério da Cultura e Turismo. O Instituto possui uma cinemateca, onde
dentre outros materiais, estd armazenado o arquivo que restou do incéndio do antigo INC. Em
2002, os cineastas e técnicos se reunem através da criacdo da Associacdo Mocambicana de
Cineastas (Amocine), na tentativa de fortalecer a atividade, defendendo seus interesses e
promovendo os filmes nacionais. Isabel Noronha é cofundadora da associacdo. Uma das
principais cineastas do pais, Isabel também se formou no INC, trabalhou como assistente de
producdo no Kuxa Kanema e fez parte da equipe das ficgdes produzidas no instituto, tendo
posteriormente seguido carreira como documentarista além de trabalhar nos filmes dos outros
realizadores. O técnico de som e realizador Gabriel Mondlane torna-se o secretario-geral da
Amocine.

2 Fontes informais dizem que o INAC passara a ser o Instituto Nacional das IndUstrias Culturais e Criativas
(INICC). De fato, o INICC foi criado através do Decreto n® 23/19, publicado em 28/03/2019 no Boletim da
Republica de Mogambique. Mas ainda nao ha informagdes sobre isso nem mudangas nos sites oficiais do INAC.
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1. ENCONTROS EM MAPUTO: APRESENTACAO DOS ENTREVISTADOS

Em frente a Camara Municipal de Maputo esta a Praca da Independéncia e no centro
dela fica a estatua do presidente Samora Machel. Ao lado esquerdo de Samora, esta a Catedral
de Maputo, a frente dele segue-se a Avenida Samora Machel que termina a beira da divisa do
Estuario do Espirito Santo com a Baia de Maputo. Em frente a Catedral, localiza -se o Centro
Cultural Franco-Mocambicano (CCFM), um dos principais da cidade. Em Margo de 2017,
frequentei ali meu primeiro evento cultural em Mocambique, em comemoracdo ao dia
internacional da mulher. Além de exposicOes e apresentacdo de danca, o evento contou com a
exibicao de filmes, sendo dois deles mocambicanos.

Figura 1 - Cartaz do evento Semana da Mulher

6 11
MARCO
2017

MAPUTO

L=

g

SEMANA *
DA MULHER

A MULHER NO ESPACO PUBLICO

(fonte:Centro Cultural Franco-Mogambicano)

O primeiro filme mogcambicano que vi em terras mogambicanas foi o filme de uma
mulher negra, algo que me deixou muito feliz, e os motivos se fardo entender adiante. Eu n&o
conhecia a realizadora nem ouvira falar sobre o filme. A Espera (2016), de Sonia André, é um
curta documental sobre os casamentos prematuros na provincia de Niassa. A voz da propria
diretora como narradora enfatiza a proximidade com o objeto-tema. Ainda assim, algumas

cenas criadas a partir de dinamicas feitas com as meninas que sdo personagens do filme,
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mostram que ali foi feito um longo e sensivel trabalho de aproximacdo com as personagens.

Para tratar desse tema delicado, intui-se um processo de conquista da confianga de toda uma

comunidade e também de autoridades locais, previamente a gravacdo do documentario.

Sénia André é aluna e pesquisadora da Universidade Federal de Alagoas (UFAL)

desde 2007, quando iniciou sua licenciatura em Mdusica. Fez o mestrado em Educacéo,

dedicado a questdo da educacdo musical em Mocambique. Sua entrada no cinema se deu

primeiro como atriz e ali teve a percepcao de que produzir filmes poderia ser uma ferramenta

rica para sua area de pesquisa.

(...) entdo eu entro no cinema, talvez por ser essa coisa exdética, sendo uma
negra vindo de Africa. Varios artistas me viam como quem poderia estar
numa tela de cinema... eu dizia, “meu lugar ndo ¢ esse”, mas surgiram
varios convites, eu sempre recusava, mas acabei cedendo.?

Em entrevista, Sonia lembra uma das principais referéncias dos seus trabalhos em

educacdo musical, o ethomusicélogo nigeriano Meki Nzewi, ao explicar sua motivagdo a mais

para ter se aventurado em outras areas artisticas:

[Nzewi] diz que em Africa nds ndo temos musica, nds ndo temos danca, ndo
temos teatro, ndo temos artes plasticas. Nos temos artes musicais africanas,
que engloba toda essa linguagem artistica. Um artista, sobretudo educadores
musicais, ndo podem trabalhar danca apenas, ndo podem trabalhar teatro. Por
que na danca tem mdsica, tem teatro, tem plastica... Todas essas
componentes sdo ligadas.*

Estreou entdo como atriz em 2010 no filme Guerreiros de Jorge, de Chico de Assis,

interpretando a personagem Nega Fuld. No mesmo ano, entrou para o grupo de Teatro do

Oprimido. Em 2013, fez papel de si mesma no documentario performatico Mwani, de Nivaldo

Vasconcelos:

eu ando de mussiro aqui [Macei6], ando de capulana e tudo. Ai ele [Nivaldo]
encontrou-me no supermercado, cheia de mussiro, imagina, no
supermercado, com bebé nas costas. Entdo Nivaldo disse, “o que que ¢
isso?”. E eu disse, “ah! meu filho, é a beleza da minha terra”. Ai prontos...
tivemos o Mwany, fizemos nessa parceria, sem dinheiro, sem nada.’

% Sénia André, entrevista concedida em 26/08/2018.

* 1dem
% Idem
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“Outro dia eu disse... acho que eu fiquei mais mocambicana quando eu deixei Mogambique. Vocé

sente que pertence a algum povo, e que esse povo faz parte das suas entranhas. E eu digo, ndo vou ter
6

medo de ser mocambicana, ndo”.

% i R
“, »
27 »
“Uaapfhaon>
Ay,
¢ ’»,“
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&

(Frames do filme Mwany)

“[Mussiro] é mascara dos africanos, eu vejo isso como uma obra de arte. Nao simplesmente do ponto

de vista da estética da pele, mas como pertenca de um povo, (...) eu sou do norte, eu sou macua. Sou

muthiana orera, sou mulher linda. E esse mussiro é simbolo também da beleza da mulher .’

. , ~ 7 . . ro. 8
“Quando coloco mussiro, ai afirmo o meu ndo ser brasileira. Mete medo, em principio mete medo”.

(Frames do filme Mwany)

Foi com a ajuda deste realizador e amigo, que Sénia dirigiu seu primeiro filme, o A
Espera, que assim como nos filmes anteriores dirigidos por Nivaldo, foi feito sem
financiamento, apenas contando com a parceria dos envolvidos. Agora estdo produzindo
juntos KuUmbala, em que ela também atua, participando dos rituais do Unyago que sdo tema
do filme. “O Unyago na educagdo da menina/mulher entre o povo Yaawo da provincia do
Niassa”, foi sua pesquisa de doutorado na UFAL. Para Sonia, 0 cinema é uma ferramenta de

educacdo, assim como outras formas artisticas. Ao produzir seus filmes ela tem muito claro

® Fala (em 00:03:53) de Sénia André no filme Mwany (2013), de Nivaldo Vasconcelos.
" Idem (em 00:05:22).
8 Idem (em 00:06:00).
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esse propdsito. Em entrevista, ela diz que a duracio do filme A Espera foi pensada para ser
exibido e discutido em sala de aula. O filme foi dublado em diversas linguas de Mogambique
para que pudesse chegar a populacdes que normalmente ndo tém acesso ao cinema e mal

falam a lingua oficial, o Portugués:

A (nica coisa que nos move é acreditar que a arte fala muito mais. E uma
ferramenta socioeducativa fundamental para os meus trabalhos. Ela é aliada,
por que rompe fronteiras, ela extrapola, ela invade lares até sem permissao.’

Foto 1 - plateia do evento Semana da Mulher no CCFM

(Fonte: Sérgio Liilo)

Foto 2 - Sérgio Libilo, ao seu lado a atriz Gigliola Zacara, e equipe do filme Calei Demais.

(Fonte: Sérgio Libilo)

Calei demais (2017), segundo filme exibido no evento do dia das mulheres, foi
produzido pelos formandos da escola de audiovisual Olhar Artistico. Sérgio Libilo, criador e
diretor da escola, assina como realizador. Calei demais é um docudrama sobre violéncia
domeéstica. Sua parte documental tem um formato que se aproxima do jornalistico, com

relatos, entrevistas de opinido a pessoas nas ruas da cidade e falas de convidados especialistas.

® SBnia André, entrevista concedida em 26/08/2018.
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A isto se intercalam partes de uma dramatizacdo de um caso de violéncia doméstica, relatado
em depoimento pela vitima real do caso. Na dramatizag&o ela ¢ interpretada pela atriz Gigliola
Zacara, que em 2006 protagonizou o filme O Jardim de outro homem, de Sol de Carvalho.
Esta exibicdo em que estive presente foi a estreia do filme Calei demais. Assim como as
exibi¢Oes que se seguiram em outros espagos culturais, realizou-se um debate acerca do filme
e do tema da violéncia doméstica em Mocambique. A plateia estava cheia, por isso o debate
foi prolongado e intenso. Também pela importancia do tema e os motivos de o ser se faziam
expressar ali mesmo naquele auditério. Uma mulher relatou que vivia violéncia doméstica por
parte de seu marido. Um rapaz declarou ter medo da palavra “feminismo”, no que Marila
Jodo, a feminista que faz um dos comentérios no filme, esclarece sobre a busca da igualdade e
os direitos da mulher, que estdo na Constituicdo. Muitos defendiam que os papeis tradicionais

do homem e da mulher, em casa, deveriam ser mantidos.

Foto 3 Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema

(Fonte: autoria propria)

Posteriormente, busco saber mais sobre a Olhar Artistico e conhecer seu espaco. Na
Avenida Agostinho Neto, no quarteirdo entre as avenidas Amilcar Cabral e Vladimir Lenine,
esta o predio do Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema (INAC), que abriga também a
escola Olhar Artistico e a Associacdo Mogambicana de Cineastas (AMOCINE). Vizinho ao
INAC esta o Centro Cultural Universitario da Universidade Eduardo Mondlane, onde
frequentei as aulas de percussdo do professor e etnomusicélogo Suleimane Saide. Ele dizia
que aquela regido da cidade era uma regido “média nobre”, por estar entre o bairro rico da

Somerschield e o centro da cidade, com seus prédios mal conservados do periodo colonial.

A escola e produtora Olhar Artistico foi criada em 2014, ocupando inicialmente

apenas uma sala do prédio do INAC. A utilizacdo gratuita do espaco foi uma forma de apoio
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do instituto, mesmo a escola sendo uma iniciativa privada. Sérgio Libilo explica que uma das
missOes do INAC era a formacdo, como antes ndo havia nenhum projeto nesse sentido, a
criacdo dessa escola foi muito bem-vinda. “Noés entramos como algo necessario, se tivemos
apoio logo no inicio foi por isso, ndo porque tivemos muito mérito ou porque lutamos tanto
para isso, mas porque era necessario. ”’

Sérgio Libilo cresceu em Maputo, mais especificamente na cidade da Matola, e
abandonou a escola cedo por nao saber o que queria fazer da vida. Ele conta que seus pais
nunca conversaram sobre isso e ele frequentava a escola sem saber até quando teria que
estudar, pensando que seria até morrer. Por ndo ver objetivo naquilo, decidiu abandonar.

Algum tempo depois teve seu primeiro contato com uma cadmera numa oficina
ministrada por Eugénio Benhe, realizador da Televisdo de Mogambique. Sérgio conta que a
partir disso ndo quis saber de outra carreira profissional. Passou a estudar por conta prépria e
pesquisar para aprender o oficio. Na época, ndo havia nenhum curso formal na area, entéo
aprendeu mais trabalhando em televisdo e produtoras, e ainda jovem conseguiu criar o projeto
Olhar Artistico. “Hoje, eu que ndo tenho formagdo, apoio as universidades, entdo ¢ uma coisa
um pouco inusitada. Mas foi através de muita pesquisa, muito esfor¢o, muita leitura, que
acabei desenvolvendo essas habilidades. Estou a tentar transmitir isso aos jovens, como
palestrante motivacional, e tem dado certo”. Sérgio se define como realizador e formador.
Conta que as circunstancias o fizeram aprender um pouco de tudo dentro do audiovisual.
Percebeu que as produtoras davam preferéncia por contratar quem fizesse um pouco de
camera, edicdo, direcdo. Também, como realizador viu a falta de profissionais para compor
uma equipe e precisava preencher isto assumindo diversas fungdes. Essa percepcdo da falta de
profissionais, principalmente de profissionais jovens, também foi o que o motivou a ser

formador e é 0 que 0 motiva a continuar a fazer seu trabalho.

Como palestrante motivacional, eu trabalho com jovens, entdo falo da
postura dos jovens diante dos desafios da vida profissional e financeira. Ao
longo da minha vida como trabalhador tive vantagens enormes, sé por causa
da minha postura, ndo tinha a ver com minha habilidade em si, mas com essa
vontade de querer aprender, e de fazer tudo direitinho, de ser curioso, e de
interpretar o trabalho como algo que pudesse me facilitar a vida.™

Percebo que Sérgio coloca sua visdo em pratica, quando nessa primeira visita a Olhar
Artistico ja sou convidada a oferecer alguma oficina. Além de posteriormente receber deles

apoio ao meu projeto de filme. Nesse mesmo dia fui conhecer o espaco da AMOCINE. S&o

19°s¢rgio Libilo, entrevista concedida em 02/06/2018.
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duas salas com algumas mesas de escritorio, estantes com filmes, cartazes nas paredes e
alguns DVDs de filmes mocambicanos a venda na entrada. Nessa ocasido ndo conheci Gabriel
Mondlane, o diretor da associacdo. Posteriormente, em entrevista, ele me explica que ja esta
h& dez anos na AMOCINE e que apesar de serem independentes do Estado, sdo de alguma
forma parceiros, fazem projetos de conscientizagdo, ou muitas vezes 0 governo precisa de
dados que s0 a associagdo possui. Por isso, também usam o espaco cedido dentro do prédio no
INAC. Fora esse apoio, eles recebem a taxa anual dos associados, que segundo ele é muito

baixa.

Foto 4 - projetor no interior da biblioteca Foto 5 - sagudo do INAC

(Fonte: autoria propria)

Por fim, conheci a biblioteca do INAC, que possui um acervo apenas dedicado ao
cinema e audiovisual. Livros sobre cinema do mundo todo, mas os livros sobre cinema
mogambicano sdo tao raros que “Os mog¢ambicanos perante o cinema e o audiovisual” do
Guido Convents fica numa estante separada e restrita; era preciso pedir a bibliotecéria para
poder ver o livro. Mas eles possuem muitas edi¢des de revistas sobre cinema, como a Cahiers
du Cinéma e a Revista Tempo™*, que tratava de temas diversos mas tinha artigos sobre cultura
e cinema. Também ha na biblioteca pilhas de catalogos de diversas mostras e festivais de
cinema realizados em Mogambique

1 A Revista Tempo foi a principal revista de Mog¢ambique. Criada em 1970, depois da independéncia passou a
pertencer ao Estado, se tornando um dos principais veiculos de informacao e propagacdo dos ideais do governo.
No ano 2000, a revista foi privatizada e teve sua Ultima edi¢do em Junho de 2008. O escritor Mia Couto foi
diretor da revista em 1979. Muitos nomes importantes da cultura mogambicana colaboraram na revista.
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Fotos 6 e 7 — catalogos de mostra e festival de cinema

(Fonte: autoria propria)

O professor Suleimane Saide me falava muito de dois amigos cineastas. Um era o
Inadelso Cossa da produtora 16mm, localizada também nas proximidades do INAC, que s6
vim a conhecer na ocasido da entrevista para essa pesquisa. O outro era o Gabriel Mondlane,
seu amigo de longa data, ndo pela proximidade do local de trabalho, mas por terem estudado
na mesma época na School of Arts of Zimbabwe. Assim como Sérgio Libilo, Inadelso Cossa
ndo teve acesso a uma formacao continuada em cinema. Os dois sdo de uma geracdo em que
ja ndo existia o Instituto Nacional de Cinema (INC), que teve suas atividades interrompidas
pelo incéndio em 1991. Desde entdo, foi um longo periodo até a criacdo do curso de Cinema
no Instituto Superior de Artes e Cultura (ISArC) em 2015. Inadelso conta em entrevista, que
se apaixonou por fotografia na adolescéncia. Frequentava muitas galerias e gostava muito de

Ricardo Rangel*? e Kok Nam.™

Inadelso destaca que eram “fotografias visualmente muito forte, em preto e branco,
muito contraste. A imagem comecgou a funcionar dentro do meu subconsciente, de certa
forma”. Aprendeu as bases da fotografia analdgica em um curso de trés meses no Centro de

Formacdo Fotografica. Depois comecou a frequentar cineclubes, lembra do Kanema, que

12 Ricardo Rangel, nascido em 1924, foi um dos mais importantes fotografos de Mocambique tendo passado
pelos principais jornais do pais. Além de ser um dos fundadores da revista Tempo, fundou o Centro de Formag&o
Fotografica em 1981 sendo seu diretor até 2009, quando faleceu. Licinio Azevedo realizou um documentario
sobre o fotdgrafo, o filme Ricardo Rangel - Ferro em Brasa (2009).

13 Kok Nam, nascido em 1939, também considerado um dos grandes nomes do fotojornalismo em Mogambique,
passou pelos principais jornais, fez parte da fundagéo da revista Tempo e foi diretor do jornal Savana de 1994
até seu falecimento em 2012.
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comecou em 2007 a exibir filmes diversos no Cinema Scala. Inadelso conta que foi no
cineclube onde pode ver “Laranja Mecanica, Ladrbes de Bicicleta... filmes poéticos. Uma
linguagem muito além do que um adolescente em Mocambique esta a espera de ver. Também
tinham os filmes mogambicanos, dos nossos gigantes... Sol de Carvalho, as vezes passavam
curtas do Licinio”.

Paralelo a isso, Inadelso ja tinha acesso a formag6es em cinema, ele admite que teve
muita sorte. Ele queria ser operador de cadmera e fez uma formacgdo para jovens sem
experiéncia na area, numa empresa portuguesa de televisdo. Em 2006, cursava Ciéncias
Humanas no Instituto Superior Politécnico e Universitério (ISPU), quando promoveram uma
espécie de “curso piloto” de Cinema, com duracdo de seis meses, apenas para alunos do
instituto, oferecida por uma produtora portuguesa que tinha intencdo de montar o curso de
cinema no ISPU. Segundo ele, o realizador do curso era diretor de fotografia, por isso eles
aprofundaram muito mais nessa area do cinema. Depois participou de uma oficina de
documentario na 3* edicdo do Dockanema, em 2008, cujo titulo era “Ter 20 anos em Maputo”.
Uma das ministrantes da oficina era a brasileira Luciana Burlamaqui. Como resultado foi
produzido o filme Ainda em busca da Independéncia, “um filme onde a juventude estava a se
questionar se tivemos realmente a independéncia, através do hip-hop, Azagaia'* foi um dos
personagens, na altura ainda ndo era muito famoso, mas eu ja ouvia. ”, conta Inadelso.
Posteriormente ele trabalhou algum tempo em televisdo, pois era o Gnico meio de sobreviver
no audiovisual e depois, vendo que tinha ja experiéncia e alguma estrutura, saiu e montou a

sua produtora, a 16mm.

Gabriel Mondlane, além de estar a frente da AMOCINE, é realizador, mas é muito
mais conhecido por seu trabalho como técnico de som. Ele € o Unico realizador negro da
geracdo da Independéncia com alguma visibilidade internacional. Mas ele esclarece que isso
se deu muito mais por estar a frente da AMOCINE e ser ponte para pesquisadores
estrangeiros. Tive oportunidade de conhecer pessoalmente o Gabriel algum tempo depois em
outra ocasido no Centro Cultural Franco-Mogambicano, quando participei de uma oficina de
cinema e poesia ministrada pelo jovem alemdo David Gross. Gabriel era membro da banca de
jari que iria selecionar os melhores curtas realizados na oficina. Nesta oficina também conheci
alguns alunos do curso de cinema do Instituto Superior de Artes e Cultura, como o Paulo

Guambe, que se tornaria meu amigo e parceiro de projetos.

" Azagaia é 0 nome artistico do rapper mogambicano Edson da Luz. O nome artistico vem de um tipo de langa
curta usada para guerra e caga.
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O curso de cinema do ISArC é o primeiro curso superior de cinema do pais. Ele foi
inaugurado em 2015, por isso muitos dos jovens que entraram nesses primeiros anos ja
trabalhavam com cinema, televisdo e outras areas artisticas antes de surgir a oportunidade de
ter a formacdo superior. Esse é o caso de Paulo, que antes de cursar cinema, ja tinha
experiéncia como ator e na producdo de filmes da Promarte, produtora do cineasta Sol de
Carvalho. Lurdes Robaine ja trabalhava como radialista na Radio Mogambique, atividade que
continua a exercer em paralelo ao audiovisual. Alzira Guetsa, que é colega de turma de Paulo
e Lurdes, sempre soube que queria trabalhar com cinema, mas enquanto ndo havia um curso
gratuito, ela fazia atividades com atuagdo, além de ser ativista e ter trabalhado na area de
salde. André Bahule entrou no ano seguinte, em 2016, e ja tinha sua vida profissional como
DJ. Em seguida, trabalhou como técnico de som em um programa de TV. Neste trabalho
despertou seu interesse pelo audiovisual e na faculdade ele segue se especializando como

técnico de som para cinema.

A poucos quarteirdes do INAC, mas segundo o mapa da Google, ja dentro dos limites
do bairro da Somerschield na Avenida Mao Tsé-Tung, esta localizada a produtora Mahla
Filmes. A fachada da produtora ndo passa despercebida, ainda mais para uma pessoa curiosa
por saber sobre a producdo cinematografica de Mocambique. Entrei ali algumas vezes, por
motivos distintos, desde empréstimo de equipamento com um amigo que trabalhava l& até
para assistir a exibicdo do filme Sembeéne - o pai do cinema africano (2015). Em nenhuma das

ocasifes conheci os donos da Mahla, o Pipas Forjas e o Mickey Fonseca.

Em 2018 consegui marcar a entrevista com os dois juntos, tendo um tempo muito
limitado. Era um dia de semana e eles estavam na correria do trabalho. Sentamos a mesa de
reunido da produtora e fizemos a entrevista enquanto eles almocavam um take away
(marmita). Eles contam que cresceram em Maputo, Pipas jA no meio cinematografico. Sua
mée, Moira Forjaz, fazia parte do grupo de cineastas do INC e trabalhou como montadora em
filmes do Ruy Guerra naquele periodo. “Eu crianga ia para as filmagens, e mais ainda para as
salas de edicdo. N&o tinha ninguém para tomar conta de mim em casa entdo eu ia com minha
mae. E o bichinho atacou-me, porque animava assistir a minha mae a editar”, conta Pipas. Em
1994, com seus 24 anos de idade, graduou-se em uma escola de cinema em Chicago (EUA).
Voltou para Mocambique e fez seu primeiro filme, junto com colegas desta escola. O projeto
e 0 material gravado eram para um longa-metragem. “Fiz o filme com uns cartoes de créditos

que davam na América. Endividei-me, s6 que na p6s-producdo ja ndo tinha mais crédito para
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acabar um filme de 90 minutos, mas tinha para acabar um de 45 minutos.” Depois de ficar
quase dois anos sem fazer nada, Pipas comecou a trabalhar na area de producdo da Televiséo
de Mocambique, onde permaneceu por quase um ano e meio. Ndo teve davidas em deixar a
televisao quando foi convidado por Pedro Pimenta a ser operador de cdmera de seis curtas que
ele estava produzindo, sendo trés dirigidos pelo Licinio Azevedo e outros trés pelo Orlando
Mesquita. Posteriormente trabalhou em outras produgdes com Licinio e fazia trabalhos para

publicidade em empresas diversas, até finalmente ter a sua prépria produtora.

Mickey, por sua vez, conta que desde pequeno queria ser ator, pois via muitos filmes.
Diz que ir ao cinema era uma das poucas diversdes que havia naquele tempo. Sua entrada na
area de realizacdo e producdo audiovisual se deu por acaso. Por volta dos anos 2000, ele vivia
na Cidade do Cabo, na Africa do Sul, quando procurava emprego e conseguiu um como
assistente de producdo em uma produtora. Com as responsabilidades que cresciam, ele
comecgou entdo a investir e pesquisar mais para entender o cinema. Trabalhou durante seis

anos nessa empresa, que também produzia muitos comerciais:

Conheci o Pipas através de um amigo que disse que deveriamos trabalhar
juntos. Um dia voltei para Mogambique e queria fazer filmes, a Gnica pessoa
que eu conhecia da mesma area era o Pipas. (...) Eu estava a escrever um
guido, e sentamos para ver e ele gostou da histéria. No6s fomos
desenvolvendo ainda mais o guido e fizemos nossa primeira curta, que se
chamava Mahla (2009). Entdo juntamos forgcas e abrimos nossa empresa
Mahla Filmes em 2010."

Antes de abrir a produtora, ambos estavam trabalhando mais com comerciais, mas ja
com desejo de fazer filmes. Desde que foi criada até hoje, a Mahla produziu seis curtas, por
vezes a pedido de ONGs ou empresas. Nesse tempo, juntaram dinheiro e foram melhorando a
estrutura da produtora para enfim produzirem seu primeiro longa-metragem de ficgéo, o filme
Resgate, que estava sendo finalizado quando os entrevistei em meados de 2018. Em paralelo,

eles também produzem videos para publicidade, institucionais e clipes de musica.

Proximo ao Centro Cultural Franco-Mogambicano, na regido chamada de baixa da
cidade, fica o Centro Cultural Brasil-Mocambique, prédio de esquina da Avenida 25 de
Setembro com a Avenida Karl Marx. Quando cheguei a Maputo em fevereiro de 2017 estava

em reforma, sendo reaberto no dia 11 de maio daquele ano. No dia 24 maio de 2017,

= Mickey Fonseca, entrevista concedida em 29/06/2018.
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aconteceu ali a pré-estreia nacional do filme Comboio de sal e aglcar, segundo longa-

metragem de ficcdo do cineasta Licinio Azevedo.

Fui apresentada na ocasido a Diana Manhica, uma portuguesa que era da equipe de
producéo do filme. Ela vive em Mogambique desde 1997, tendo se formado na Faculdade de
Belas Artes de Lisboa, onde ja fazia trabalhos com instalacdo utilizando fotografia e video.
Durante o curso foi de férias a Mocambique e decidiu que queria viver ali. De inicio, lecionou
educacao visual na Escola Portuguesa e como atividade complementar fazia registro em video
das atividades escolares, editando e montando esse material em programas amadores. Em
2005, ela sai da escola e decide tentar trabalhar na area do audiovisual. E entdo que estagia na
produtora Promarte do cineasta Sol de Carvalho, onde na época estava também o Chico
Carneiro. Diana hoje mal sabe definir qual a sua profissdo, ja que, por necessidade realiza
diversos trabalhos relacionados com cinema e comunicacdo. Além de ser realizadora e
montadora, ela faz trabalhos na &area de educacdo e promocdo do audiovisual em
Mocambique. Associado ao seu mestrado, ela pesquisa e faz desenvolvimento de contetdos
pedagogicos e ministra oficinas no ISArC. Desde 2009, produz anualmente o férum de curtas-
metragens Kugoma. E um dos membros da associagio responsavel pelo projeto de criacdo do
Museu Cinema. Faz colaboragcbes com museus diversos, com a direcdo de cultura da
Universidade Eduardo Mondlane e trabalha na comunicacdo de projetos dos Paises Africanos
de Lingua Oficial Portuguesa e Timor-Leste (PalopT]).

Assim como todos os que lutam para viver do trabalho audiovisual, Diana também
produz documentérios institucionais, nas palavras dela “porque tem que ser, com muito
prazer, mas héa outros projetos que temos”. Ela conta que tem alguns projetos “em gaveta”
mas que nem sempre é possivel realizar. Sdo tantas atividades que ainda ha menos tempo para
levar esses outros projetos avante. Lamenta por ndo ter realizado projetos pessoais de filmes
nos Ultimos anos e diz que espera iniciar em breve uma colabora¢do com uma produtora cabo-
verdiana. E Diana quem me colocou posteriormente em contato com os entrevistados, Pedro

Pimenta, Sol de Carvalho e Licinio Azevedo.

1.1. AS GERACOES DO CINEMA MOCAMBICANO

Na Avenida 25 de setembro, na quadra ao lado do Centro Cultural Brasil -

Mocambique, fica o Cine Teatro Scala, que foi construido em 1931. O predio, que mantém
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sua fachada original em Art Déco, abriga a produtora Promarte e esta sob sua gestdo desde
2000. No dia 21 de Junho de 2018, estreou no Cinema Scala o documentario Geracdo da
Independéncia, de Sol de Carvalho. Seguindo a estrutura cléssica de talking heads a intercalar
com imagens de arquivo, o filme narra o processo de reestruturacdo do aparelho do Estado em
Mogambique, logo que se deu a independéncia em 1975 e nos anos imediatamente seguintes.
Os entrevistados sdo todos personagens desse momento historico, sendo o proprio diretor Sol

de Carvalho um deles.

Empresto o nome desse documentario para me referir aqui aos profissionais e as obras
cinematogréaficas deste periodo historico. De fato, € também algo que parte dos entrevistados
dessa pesquisa, que utilizam expressdes como “filmes mais antigos” e os cineastas eram “os
mais velhos”, “realizadores mais velhos”. Mesmo o Pedro Pimenta se refere aos seus colegas
de geracdo como sendo “dinossauros”. Apesar de todos eles usarem essa classificagdo entre

velhos e jovens, Diana Manhica traz ainda uma descricdo mais completa do que seria essa

divisdo entre geracdes e que também me aproprio neste trabalho:

Depois ha uma geracdo intermédia, que ndo sdo essas pessoas de 60, 70 anos
que ja& produziram longas de ficcdo e tem 30 anos de experiéncia. Mas ha
uma geragdo intermédia, (...) que fez algumas coisas, mas que se calhar tem
ainda muito mais coisas para fazer. (...) Mas também ndo estdo na situacao
de liberdade total de cometer todos os erros e fazer qualquer coisa.*®

E importante evidenciar que essa divisio em apenas trés geracbes é bastante
abrangente dentro de cada uma delas, em termos de datas e idades.'” Essa classificacdo se d,
sobretudo a partir do entendimento dos contextos de producdo e principalmente de formagéo
desses realizadores no audiovisual. A “Geragdo da Independéncia” se refere aqueles que
tiveram alguma vivéncia dentro do Instituto Nacional de Cinema (INC), que foram diretores,
realizadores, formadores e formados pelo Instituto, fizeram parte das produgdes do cinejornal
Kuxa Kanema e dos filmes que na €poca eram financiados pelo governo. A “Geracao
Intermedidria”, termo que “abrasileiro” da fala da Diana Manhica sobre uma “geracdo
intermédia”, se da num contexto pds-incéndio do INC. Ja hd uma escassez de formagéo e

pratica em cinema propriamente dito, mas como vemos dos depoimentos, muitas iniciativas

'® Diana Manhica, entrevista concedida em 01/06/2018.

7 |sabel Noronha e Jodo Ribeiro, por exemplo, s&o bem mais jovens que Ruy Guerra, Licio Azevedo e Sol de
Carvalho. Os dois eram criangas no periodo exato da independéncia, sendo, portanto, de subgeragdes diferentes,
considerando a divisao geracional proposta neste trabalho. Entretanto, como explico, eles sdo incluidos na
“Geragdo da Independéncia” por ainda terem participado de uma estrutura de cinema aos moldes do que foi
criado no p6s Independéncia dento do INC.
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eram criadas para se tentar algo permanente. Assim, aprenderam na pratica e em cursos
rapidos, ou fizeram sua formac&o fora do pais. Por fim, 0s jovens que tiveram acesso ao curso
superior de cinema, ou mesmo outros cursos particulares, e 0s seus contemporaneos que
fazem iniciativas independentes e amadoras, possibilitadas por uma facilitacdo do acesso a
equipamentos, englobamos aqui no que chamaremos de a “Geracao Atual”.

Minha opcéo por entrevistar realizadores das trés geracdes se da, pois, os da Geragdo
da Independéncia continuam a produzir hoje e tém sua contribuigdo para o que venho
investigar aqui, que é o cenario abrangente da producdo cinematografica em Mogambique nos
dias atuais. Além disso, a conversa com esses realizadores mais velhos me faz entender como
se da a relacdo destes com 0s mais jovens e sua producdo. Assim como investigo a relacdo dos
jovens com os realizadores da Geracdo da Independéncia e suas obras daquela época ou as

mais recentes.

Dentre os entrevistados, fazem parte da Geracdo da Independéncia o Sol de Carvalho,
Licinio Azevedo, Gabriel Mondlane e o produtor Pedro Pimenta. Outros cineastas também
em atividade hoje sdo Chico Carneiro, Camilo de Souza, Orlando Mesquita, Isabel Noronha, e
Jodo Ribeiro que é o mais novo dessa geracdao, mas que foi coordenador de producdo de

documentarios e do Kuxa Kanema no INC em 1988.

Da Geracdo Intermediaria, a dupla da Mahla Filmes é considerada a que tém mais
tempo de experiéncia. Diana Manhica realizou poucos filmes, mas tem ja um bom tempo de
trabalho no audiovisual mogcambicano. Depois, ainda entre os entrevistados, temos o Inadelso
Cossa, 0 Sérgio Libilo e a Sdnia André. Alguns outros nomes que me chegaram ou mesmo
que pude conhecer, foram os de lara Costa, Orlando Mabasso, Leonel Moulinho e Emidio

Josine.

Os entrevistados da Geracdo Atual, a que a Diana diz que estdo em situacdo de
liberdade para experimentar e cometer erros, sdo o0s estudantes do ISArC. Sendo os
entrevistados Paulo Guambe, Alzira Guetsa, Lurdes Robaine e André Bahule. Para além
deles, considero todos os jovens em formacédo ou recém-formados em cursos de audiovisual
(gratuitos, pagos, de curta ou longa duracdo). Também falaremos aqui sobre algumas

producdes de jovens amadores, que fazem parte do catalogo de filmes da AMOCINE.

Com relacdo a esse quadro geral de profissionais do cinema mogambicano, surgem

questionamentos e problematizacbes sobre a participacdo de determinadas parcelas da
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sociedade na atividade cinematografica, criando um outro tipo de divisao entre 0s grupos. A
Geracdo da Independéncia é majoritariamente formada por profissionais estrangeiros e
mocgambicanos com alguma ascendéncia portuguesa. Isso ja muda a partir da Geracdo
Intermediaria, ainda assim a questao parece causar certo incbmodo entre 0os mais jovens, mas
de maneira ndo muito declarada. Sobre a participacdo das mulheres no cinema em
Mocambique, Guido Convents escreve que “Isabel Noronha ¢ uma das poucas cineastas
femininas no pais”, e cita também Moira Forjas e Fatima de Albuquerque. Na Geragao
Intermediaria, além da S6nia André e a Diana Manhica, conheci outras mulheres que
trabalham na area do audiovisual, em diversas funcbes, mas que ndo realizaram filmes seus.
Na Olhar Artistico, por exemplo, ha algumas profissionais que trabalham com fotografia,
edicdo e producdo. Da Geracdo Atual, pude observar um numero razoavel de mulheres
ingressando no curso de cinema, 0 que d& uma perspectiva de melhora, mas infelizmente nao
¢ garantia para uma mudanca desse cenario, para uma maior participacdo das mulheres como

realizadoras.

Essas duas questdes ja me intrigavam antes de ir a Mocambique. Lembro-me de nao
ter sido a Unica a expressar estranhamento e certa decepcdo ao ver as fotos dos cineastas
mocgambicanos na aula de Cinema Africano, pois havia apenas brancos e mestigos.

Como essas questbes ainda sdo raramente abordadas em pesquisas ou mesmo em
debates sobre o cinema mocambicano, optei por ndo fazer essas perguntas se nao identificasse
nas falas dos entrevistados alguma referéncia minima a essas probleméticas. O intuito era
realmente perceber se essas questdes incomodavam de alguma forma e se eram uma
preocupacado dos entrevistados. Como essas entrevistas ndo foram feitas a todos os que fazem
cinema em Mocambique, ndo esta ai a opinido de todos eles. Entdo serve apenas para deixar

alguns questionamentos sobre esses assuntos.

1.2. PARTICIPACAO E VISIBILIDADE DOS NEGROS

Talvez por ter poucos cineastas com algum destaque, em Mogambique fica mais
evidente a presenca dos cineastas brancos mogambicanos e dos estrangeiros, naturalizados no
pais, como é o caso do Licinio. E ha também os ndo naturalizados que exercem atividade de
fazer cinema em Mocambique j& ha muitos anos, e que tem um papel significativo na

producdo cinematografica, como é o caso do Chico Carneiro. Por isso, 0s termos aqui ndo
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ficam sO na questdo racial, mas também dessa presenga estrangeira na atividade
cinematogréfica. Eu ndo falarei muito das producgdes de realizadores estrangeiros que fazem
filmes no pais, mas é importante falar que isso acontece com certa frequéncia, principalmente
entre portugueses e brasileiros. Posso citar, por exemplo, as cineastas portuguesas Teresa
Prata, Catarina Simédo e Margarida Cardoso. No caso de alguns entrevistados, a questéo ficou
mais nesse dmbito dos estrangeiros, ou comentérios indiretos sobre essa producdo feita por
brancos. Foi assim com Sérgio Libilo, Inadelso Cossa, Mickey Fonseca e os estudantes Alzira
Guetsa e Paulo Guambe. Aprofundei mais o assunto com Pedro Pimenta, Sonia André e o

Gabriel Mondlane.

Quando peco ao Mickey para dar sua opinido sobre filmes que estdo a ser feitos
atualmente no pais, ele aponta duas caracteristicas, que ndo o agrada muito apesar de nédo
achar os filmes ruins. Ele diz que os filmes falam muito do passado e trazem muito o
curandeirismo e misticismo, usa a palavra “Africa” para se referir a uma visio generalista e

estereotipada que se tem do continente:

Tem muito a ver com misticismo, Africa, com a cena do curandeirismo. Tem
muito a ver com livros do Mia Couto. A falar historias de negros escritas por
um branco. Ent&o acho que sdo sempre a mesma coisa.®

E ao falar sobre os filmes da época da Independéncia, ele destaca “Os filmes

mocambicanos foram feitos aqui. Nao foram feitos por mogambicanos”.

Em agosto de 2018, trabalhei na mostra Kugoma, fazendo curadoria de sessdes de
curtas brasileiros do cinema negro. Como complemento ao programa, mediei um debate sobre
o cinema negro em que colocamos o titulo “Por que cinema afro-brasileiro?”, para
compartilhar com os jovens mogambicanos as motivacGes de existir esse movimento. O
universitario Rafael Nascimento, paulista estudante da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), teve seu filme Coracdo do mar (2018) exibido na mostra, e pode estar presente no
evento participando também do debate. Durante os dias em que estiveram em Maputo, ele e
duas colegas também estudantes de cinema na UFPE foram convidados pelo André Bahule a
fazer uma roda de conversa no Instituto Superior de Artes e Cultura, para falar mais de suas

experiéncias e sobre 0 movimento de cinema negro no Brasil.

18 Mickey Fonseca, entrevista concedida em 29/06/2018.
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Realizei a entrevista com a Alzira Guetsa pouco depois desse evento. Logo depois de
me relatar varias dificuldades de ser estudante e trabalhar na &rea do audiovisual sendo
mulher, ela desabafa “por isso que cheguei até a pensar, agora que vou me formar, vou viver
no Brasil, me juntar a0 movimento negro brasileiro. Vao me dar espaco, ainda volto com
nacionalidade brasileira, s6 chegar, mostrar meu passaporte, eles vdo me dar espaco. Sério,
aqui é uma coisa estranha que acontece”. Essa fala da estudante Alzira, confirma o que a
Sonia André colocou “Se ja um negro ¢ invisivel, imagina uma negra nesses espagos. Ela tem

que brigar com os homens, chamam vocé de louca.”

Em outra questdo, quando pergunto a Alzira que realizadores ela conhece, ela se
lembra de Rogério Manjate, que foi professor no ISArC. Ela conta que ele “desistiu de ser
realizador, pois disse que ndo hé espaco para o realizador negro, e de cor negra”, ela esclarece
essa distingdo feita. “Porque eles, os realizadores que nds consideramos brancos, se
consideram negros. Podemos discutir isso. Entdo ele é negro, e passou a escrever roteiros,

porque nao esta a ter espago.”

Também quando Sérgio Libilo tenta se lembrar dos realizadores mogambicanos, se
atenta para essa questao:

Existem muitos documentérios feitos em Mocambique por realizadores,
como o Licinio de Azevedo, que é radicado mogambicano, também o Chico
Carneiro, Jodo Ribeiro, Sol de Carvalho, e por incrivel que pareca todos eles
tém alguma ascendéncia estrangeira. Realizadores mogambicanos sdo muito
poucos, estd a ser até dificil trazer aqui & memoria. Conheco o Gabriel
Mondlane, que é mais da &rea do som, ndo exatamente de realizacdo de
filmes, esses sdo os realizadores que conheco.™

No caso da entrevista com a SoOnia, a questdo racial ndo apareceu de inicio em
nenhuma fala dela. Ela me falou muito sobre a questdo da mulher em Mocgambique e no
audiovisual especificamente. Entdo eu questionei a ela, se a questdo racial ndo era algo que a
incomodava e 0 que ela pensava sobre isso. Ela explica que é uma questdo social que se
reflete também no audiovisual. Segundo ela, em Mogambique hd muito racismo institucional.
D& o exemplo de um banco, onde vocé encontra negros em fungdes de recepcdo, portaria, mas

no caixa a maioria sao funcionarios brancos, mesticos.

Hoje em dia eu converso com muitas pessoas sobre isso. Existe essa
invisibilidade do negro mocambicano, de estar nesses espacos em detrimento
dos ditos mesticos, mocambicano de ascendéncia europeia visivel. Ou pode

19'S¢rgio Libilo, entrevista concedida em 02/06/2018.
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estar no caixa o filho de um magnata, mas ndo é uma Soénia André, alguém
da periferia, ainda que tenha essa formagédo. E isso vai se reverberar no
cinema também.?

Ela diz que essa invisibilidade ainda é um tabu, mas que agora ja ha os estudantes do

ISArC, que estdo dando seus primeiros passos, e talvez comecem a mudar esse cenario.

Gabriel Mondlane também atenta para a dinamica social na cidade de Maputo, a que
ele chama de um apartheid silencioso. Ele conta, por exemplo, que ao frequentar algum
evento do Centro Cultural Franco-Mogambicano, seus amigos da “zona” (periferia) se
impressionam, estranham. E que pode ter um filme muito bom e bem divulgado a passar
nesse centro cultural, mas essas pessoas ndo vao, porque ndo se sentem a vontade naquele
espaco. Ele brinca que ali € uma ilha, sdo sempre as mesmas pessoas a frequentar, e quando
vocé chega pensa mesmo que acabou de entrar na Franca. Ele alerta que se algo néo for feito
para mudar isso, logo voltardo a viver de forma semelhante ao periodo colonial, em que a
cidade era de fato dividida entre zonas de pretos e zonas de brancos, onde sO pretos
assimilados podiam entrar. Sua sugestdo seria a criacdo de centros culturais que seguissem 0

mesmo modelo, mas estivessem nas zonas periurbanas.

A propria cidade esta a se dividir. Vocé vé uma linha de limite, em que aqui
vai ver muito preto e ali vai ver muito branco. Esta a acontecer a nivel dos
cafés, restaurantes. NOs que viemos de uma histéria colonial e depois
tinhamos o slogan que repudiava o racismo, tinhamos que ser um pouco
proativos para ndo deixar essas situacGes acontecerem, porque essas coisas
acontecem automaticamente. Se esses jovens ja estdo assim, imagina 0s
filhos deles.”

Especificamente sobre o meio cinematografico, Gabriel tem consciéncia de que ele
muitas vezes é o Unico negro com alguma visibilidade no exterior. D4 o exemplo de um
catdlogo de alguma mostra sobre cinema de Mogambique, em que tendo fotos dos
realizadores parece mesmo estar acontecendo um apartheid no pais. Ele explica que se ele
tem alguma visibilidade € por sua posi¢cdo na AMOCINE, que faz com que ele seja um link
direto com o exterior, permitindo que essas pessoas saibam o que ele faz, mas diz que
deveriam aparecer muitos outros cineastas. Para ele, o que explica de alguma forma esse
fendmeno, primeiro é o fato de a atividade do audiovisual ser algo de elite, iniciada em

Mocambique pelos brancos portugueses, e em muitos casos tendo seus filhos continuado a

20 3pnia André, entrevista concedida em 26/08/2018.
L Gabriel Mondlane, entrevista concedida em 24/08/2018.
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atividade no pais. Depois, isso se reverbera na maior visibilidade que eles possuem
internacionalmente, pois “o ponto de difusdo nominal dessas pessoas € a Europa, entdo
aqueles que tém muita possibilidade de circular por essa banda europeia, ficam com nomes

sonantes em relagdo a estes que nao t€m essa possibilidade”, explica Gabriel.

Pedro Pimenta também nos traz o contexto histdrico para essa questdo. Primeiramente
porque eu direcionei neste sentido, questionando sobre a diferenca de politica do movimento
cinematografico mocambicano pos-independéncia com relagdo a presenca de cineastas
estrangeiros. A posicdo dos realizadores africanos, em geral, era a de assumir o lugar do
branco de “fazedores de imagens” e eles proprios criarem as imagens sobre seus paises. Em
Mocambique, o governo convidou e incentivou a vinda de diversos cineastas estrangeiros
brancos para contribuirem na formacao das imagens na nova nacéao.

Pedro explica que na altura da Independéncia, o povo negro de Mogambique possuia
um nivel de educacdo muito baixo, que ter feito a escola primaria ja era algo extraordinario.
Quando se criou o Instituto Nacional de Cinema, quem tinha algum conhecimento na area
eram apenas brancos. Assim como recordou Gabriel Mondlane, a FRELIMO tinha uma
politica antirracial, por isso ndo via problema nessa presenca dos brancos. Posteriormente, o
Partido Comunista se incomoda com isso e comecam a recrutar negros para terem formacao
em cinema. E nesse contexto que surge Gabriel Mondlane, além de virem pessoas para treina-
los. O problema, segundo Pimenta, é que essa formacdo foi toda voltada para suprir as
necessidades técnicas, ndo dando a eles meios para se desenvolverem como realizadores.
Alguns deram esse passo, como € o caso do Gabriel. Por isso até hoje 0 que permanece € este
cenario de realizadores brancos e mesticos. Pedro Pimenta diz que esse é um problema sério
para 0 cinema no pais e aponta para uma consequéncia na integracdo do cinema mogambicano
no cinema africano. Ele diz que os realizadores, principalmente os da sua geracdo ndo se
sentem muito a vontade em festivais e encontros em paises africanos, preferindo os europeus
e brasileiros.

Por fim, alguns entrevistados deixaram em aberto o gquestionamento sobre a forma
como esse problema pode se refletir no tipo de obra que esta a ser feito em Mocambique, nas

Ultimas décadas.

Inadelso também lembra que no colonialismo ndo deixavam preto usar camera e que a
entrada dos estrangeiros posteriormente foi para a formacdo. Mas reflete, “na verdade

continuamos a fazer isso, ndo sei até quando. Continuamos a buscar estrangeiros. E a forma
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do storytelling acaba sendo ndo emprestada, mas assume aquela como Unica forma e ofusca o
teu proprio vocabulério.” Com essa colocagdo, Inadelso entra na questdo de supervalorizagao
dos profissionais estrangeiros, sendo que ja existe certo niumero de mogambicanos capacitados
e completa “depois te tanto estrangeiro ter ja vindo aqui, importados, ainda ndo aprendemos a
formula para fazer cineastas? Isso comeca a ficar suspeito, comeca a ser um bocado

propositado”.

A fala de alguns entrevistados critica essa producdo de estrangeiros e mogambicanos
de origens europeias, ndo desvalorizando essa producdo, pois entendem que é importante, sdo
producdes de qualidade e que tém levado o nome de Mocambique a festivais internacionais.
Mas alegam que sempre sera um olhar diferente de como seria o olhar de um mogambicano
negro, devido as grandes diferencas culturais. E como revela Grabriel Mondlane, o publico

percebe detalhes nesses filmes,

Vocé sente que os filmes feitos sdo culturalmente emprestados, nds que
somos, vemos o detalhe ali. Qualquer filme desses se a gente passa na
comunidade a gente ouve esse tipo de comentério de gente que nem esta
dentro desse dialogo.?

Essa questdo traz também atritos na relagdo entre as diferentes geracbes. E uma
consequéncia, ja que a Geragao mais antiga é que tem essa predominancia estrangeira. Gabriel
conta que por estar na posicdo em que esta, acaba ouvindo alguns comentarios, ou percebe
uma resisténcia dos jovens de irem ver o filme de algum realizador branco, que sdo os mais
experientes, e 0 contrario também acontece, e ele conta que é algo que o preocupa muito.
Pedro Pimenta fala que existe uma “tensdo entre gente mais jovem, que acha que ndo tem
grande coisa a aprender com os dinossauros, e dinossauro, que acha que essa gente mais
jovem ndo acrescenta nada, ndo tem qualidade, ¢ mediocre”. Ele coloca isso no contexto de
outras questdes, mas faco referéncia a essa fala porque me deixa o questionamento de que
essa situacdo tem causas e agravantes e essa diferenca visivel das pessoas que formam o

grupo dos “dinossauros” ¢ um potencial fator, como foi apontado por Mondlane.

Para além desses cineastas mais antigos, que sd@o 0s mais conhecidos do dito cinema
mog¢ambicano, dentro das gera¢Ges mais jovens também existem os casos de estrangeiros que

vivem e fazem filmes em Mocambique, e 0s casos mais pontuais de estrangeiros que s6 vao

22 Gabriel Mondlane, entrevista concedida em 24/08/2018.
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ao pais, fazem seu filme mas ndo vivem ali. Entretanto, ndo sendo estes a maioria dentro das
suas geracOes, parece ndo incomodar.

Acredito que as colocacdes expostas aqui vao ao encontro daquilo que me intrigava, e
que essa questdo merece ser propriamente discutida para que, como alertou Gabriel
Mondlane, a situagdo ndo piore de forma silenciosa com o passar do tempo. Pude observar em
muitos mogambicanos certo orgulho em se diferenciar da dindmica social da Africa do Sul,
em que as marcas do apartheid e sua heranca ainda sdo evidentes. Apesar de em
Mocambique, de fato, a heranca do racismo institucionalizado ser muito menor, o pais
também foi colonizado por europeus e também teve divisdes territoriais e sociais entre racas
que ndo somem depois de apenas algumas décadas. Como Sénia disse, é uma questao social
que se reflete nas estruturas do cinema. O comentario de Alzira, logo apos ter conhecido um
pouco das questdes do movimento negro no Brasil com os estudantes da UFPE, revela que
existe uma identificacdo entre os jovens que pode fortalecer mais a relagéo entre diversos

paises da Africa e a diaspora.

1.3. PARTICIPACAO E VISIBILIDADE DAS MULHERES

Em 2018, alguns alunos de cinema do ISArC, sob a orientacdo da pesquisadora,
musicista e cineasta anglo-mocambicana Karen Boswall,*® desenvolveram o projeto Fala
Minha Irma, “uma pesquisa audiovisual sobre a voz criativa da mulher mogambicana e a sua
resposta musical aos desafios que enfrentam em suas vidas.” O processo, que teve a duragao
de um semestre, resultou na producdo de seis documentarios de curta-metragem. Em junho,
os filmes foram exibidos no X Festival Nacional de Cultura,* que nesta edicéo teve como
lema “A cultura promovendo a mulher, a identidade e o desenvolvimento sustentavel”. O
entrevistado André Bahule participou desse projeto realizando o filme Nhenha e também as
entrevistadas Alzira Guetsa e Lurdes Robaine trabalharam juntas na realizacdo do filme
Bailarina vitoriosa.

Lurdes destaca o projeto Fala Minha Irm& como um momento decisivo em seu

desenvolvimento profissional. Ela me explica em entrevista que entrou no curso de cinema

% Karen Boswall viveu em Mocambique de 1994 a 2007. Nesse periodo ela realizou um ndmero de filmes
educativos e fez trabalhos como técnica de som em filmes de outras produtoras.

24 O festival retine apresentagdes de musica, danca, e outras manifestacdes culturais de cada provincia de
Mocgambique, com o objetivo de celebrar a diversidade que existe no pais e a0 mesmo tempo promover a unido
nacional.
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sem nenhuma experiéncia prévia nessa area de trabalho e que ao longo do curso quase nédo
teve oportunidades de aprender a usar 0S equipamentos. Isso porque, normalmente, 0s
trabalhos eram feitos em grupos. Por conta disso, as mulheres ficavam com o trabalho de
producdo. Mas ela diz que o Fala Minha Irma foi diferente e que pode praticar mais e
realmente operar a camera, equipamentos de som e todo o resto. Essa experiéncia permitiu
que ela percebesse realmente gostar desse trabalho.

Alzira é ainda mais direta ao relatar situacdes que viveu por causa do machismo que
ela aponta existir no ISArC e na area audiovisual. Mesmo durante o projeto Fala Minha Irm4,
que inicialmente tinha a proposta de que em cada grupo de trabalho deveria ter a0 menos uma
mulher, Alzira conta que ela e outras colegas foram excluidas e precisaram formar um grupo
s6 de mulheres. “Noés nunca tinhamos tido uma oportunidade técnica para trabalharmos so
nos. Aquilo foi um desafio e tanto. Pudemos ver nossos erros, coisas que nunca tinhamos
oportunidade de ver antes. Como € que eu vou acertar se nao tenho oportunidade de errar?”

Em outras situacdes de trabalho, como gravacdes organizadas pela faculdade, ou
mesmo estagios, Alzira conta sobre casos em que foi impedida de usar equipamentos,
podendo apenas observar outra pessoa a trabalhar, ou ter sido designada para uma funcéo e
em determinado momento ser retirada dessa funcdo por seus colegas. Ela conta que
normalmente a diregdo do curso ndo coloca mulheres para fazer os trabalhos de gravacdes de
eventos. Mas quando um evento promove o0 empoderamento da mulher, eles sdo obrigados a
colocar mulheres nessas equipes. E em meio a esses relatos que Alzira brinca sobre seus
planos de ir ao Brasil, e quem sabe, conquistando uma nacionalidade estrangeira venha a ter

algum espaco no meio cinematografico mogambicano.

Na entrevista com a S6nia André, eu ndo sé ndo precisei trazer a questdo da mulher,
como esse tema esteve presente em mais da metade da conversa. Afinal essa preocupacdo é
algo presente em todo seu trabalho de pesquisadora, educadora e cineasta. Sénia André
também esteve presente nessa mesma edicdo do Festival Nacional de Cultura, que foi
realizado na provincia do Niassa, sua terra natal. Ela problematiza a expressdo “promovendo

a mulher”, que estd no lema do festival.

Tenho medo desse termo... promover a mulher? Nao estou procurando
promocdo, eu preciso de visibilidade nesses espacos, preciso de ser
entendida. O termo promog¢do é como se eu ndo tivesse forcas, poderes,
capacidades. Ou s6 porque é moda agora isso de igualdade de género, ai me
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colocam 1& por questdes de igualdade numérica, e vai continuar esses
estere6tipos.”

Ela conta que no evento participou de uma mesa redonda sobre mulheres na fotografia
e no cinema e que uma mulher falava sobre cinema, mas que apenas narrava filmes de Licinio
Azevedo. Sobre isso, Sonia lembra que “ele ¢ importantissimo, sem duvida, e em varios
trabalhos dele vai retratar a vida dessas mulheres, mas eu ndo quero mulher sendo retratada,
quero mulher atras das cameras, onde estdo essas mulheres?” Segundo Sonia, essa € uma

questdo historica, as mulheres ja sdo invisibilizadas ha muito tempo.

Eu so queria que ela me trouxesse algumas, dentro desses espagos, enquanto
fotografas, diretoras, roteiristas, e ndo apenas como retina, que o diretor quer
que faca aquilo. A minha funcdo como atriz é visibilidade mas eu estou
ainda obedecendo quem me dirige, e quem me dirige é homem.?

Ela também questiona o porqué de ainda se estar nesse patamar e ainda ser preciso
avancar muito para as mulheres estarem nos mesmos espacos dos homens no cinema. Lembra
a Isabel Noronha, que ja fez esse trabalho ha tanto tempo, e € isso que as mulheres deveriam
buscar. Durante a producdo do filme Ku'umbala, Sdnia precisou levar uma fotografa
brasileira. Ela conta que apresentou o projeto do filme em varios grupos em busca de
mogambicanas, mas que nenhuma entrou em contato. “Sera que é orgulho? Vocé se questiona
muito, sera que é incredibilidade? Pedro Pimenta me indicou nome de algumas fotdgrafas, eu

mandei e-mails pessoais explicando o projeto, nenhuma respondeu.”

Em debate acerca do cinema mogambicano, realizado no ambito da mostra Africa(s):
cinema e memoria em construcdo, Isabel Noronha fala das dificuldades em ser uma mulher
trabalhando em meio a homens e, sobretudo quando dirige equipes compostas apenas por
homens.

A mulher é sempre muito mais questionada. E significa que eu teria que ter
sempre a resposta de por que pe¢o determinada coisa. Nés, cineastas, muitas
vezes ndo sabemos no momento por que pedimos algo. Temos a intuicdo de
que é importante e vai servir, mas ndo sabemos explicar tudo racionalmente.
As vezes a gente descobre na montagem que foi muito bom ter feito algo,
mas ndo sabe por que fez naquele momento. A mulher precisa dar mais
explicacbes sobre as coisas aos homens que dirige. Os processos de
afirmac&o de género néo se fazem por decreto, mas no dia a dia, mostrando o

% sonia André, entrevista concedida em 26/08/2018.
% 1dem.
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que a gente promove, mostrando o resultado, discutindo se aquilo
funcionou...?’

A fala de Isabel é de extrema importancia para um esclarecimento sobre a forma como
a dindmica do machismo funciona na prética, no dia-a-dia do trabalho audiovisual. Como
observado por Sénia André, a experiéncia e esclarecimento que Isabel Noronha conquistou
deveriam funcionar como um caminho ja previamente desbravado, facilitando muito nos
avancos dessas relagcOes para as geracOes atuais. Infelizmente esses avangos séo ainda
pequenos e lentos, mas divulgar falas como esta da Isabel e divulgar mais seu trabalho é sem

duvida uma das formas de conquistar mais igualdade entre os géneros nesse meio profissional.

Da mesma forma que a questdo racial, a posicdo em que a mulher é colocada na
sociedade de forma geral, se reflete na dindmica de trabalho, estudos, entre outras. Com
relacdo a essas duas problematicas, ja se veem mudancas, que deveriam ocorrer naturalmente
com 0 acesso dos jovens a formacdo em audiovisual e a maior oferta de cursos técnicos, além
de todo um contexto global de mudancgas mais réapidas e drasticas das conquistas feministas e
de movimentos negros. Entretanto, as falas trazidas aqui revelam a necessidade dessas
discussbes e do cuidado para que muitos jovens ndo acabem por desistir do que almejam

profissionalmente, devido as dificuldades resultantes dessas questfes sociais

27 Isabel Noronha, transcrito no catalogo da mostra Africa(s): cinema e memadria em construgéo, do debate O
Nascimento do Cinema Mogambicano, que contou também com a presencga de Ruy Guerra, Camilo de Souza e
José Luis Cabago (ministro da Informacdo de Mogambique entre 1980 e 1986).
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2. OS FILMES

Dos filmes produzidos atualmente, ndo ha especificamente uma diferenciacdo de
géneros cinematograficos que sejam mais comuns dentro de uma geracdo ou de outra. O que
mais distingue sdo as condi¢fes de producdo, que 0s mais experientes e reconhecidos, da
Geracdo da Independéncia, possuem mais estrutura e possibilidades de coproducdo com
outros paises. Algo a que eles ndo tinham acesso num periodo anterior, por exemplo, nos anos
1990, quando ja nao havia nenhum apoio do governo a producdo cinematografica. Na época,
suas produtoras privadas ainda estavam iniciando as atividades e produziam somente
documentérios pelos custos mais baratos e por facilidades na obtencdo de recursos.
Recentemente comeca a surgir uma producdo de jovens que ja tem uma estrutura melhor,
como é o caso do Inadelso e 0 Mickey que possuem suas préprias produtoras e seus
equipamentos. Apesar de ter uma producéo significativa de longas de fic¢do, o documentario

ainda é majoritario dentre as iniciativas cinematograficas mocambicanas como um todo.

2.1 ANIMACOES

Ja na década de 1980 inicia-se a producdo de animacdo em Mocambique, também no
contexto de incentivos do governo no Instituto Nacional de Cinema. O Unico perito nessa area
na época era o portugués Mendes de Oliveira, que vivia em Mogambique desde a juventude.
Durante algum tempo séo produzidos alguns filmes de animacao, mas a iniciativa dura pouco
tempo, quando em 1984, Mendes de Oliveira e sua equipe passam a trabalhar num programa
infantil da televisdo mocambicana TVE e deixam o INC em decorréncia de alguns

desentendimentos.

S6 recentemente ressurgem iniciativas nessa area. O arquiteto de formacdo Nildo Essa
€ 0 Unico realizador que se dedica exclusivamente a linguagem da animagdo em Mocambique,
trabalhando com animagdo em 3D. Em 2009, fez os efeitos especiais do filme Mahla. Em
2010, fundou sua produtora, a FX, em que produz diversos videos publicitarios com
animacdo. Além disso, ele desenvolveu o projeto da série de animacdo Os Pestinhas. Seu
primeiro episodio estreou no Kugoma - Forum de Cinema em 2013, e posteriormente foi
exibido em diversos festivais internacionais. Em 2014 foi nomeado para melhor animacéo

africana pelo festival de cinema Africa Movie Academy Awards. A partir dos personagens e
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universo de Os Pestinhas, ele produziu alguns videos para campanhas de conscientizacdo e

em 2018 comecou a desenvolver o longa-metragem, que ja possui trailer.

Isabel Noronha realizou trés filmes que mesclam documentario e animagdo, em
parceria com a animadora brasileira Vivian Altman: M&e dos Netos (2008), Salani (2010) e
Meninos de parte nenhuma (2012). Todos tratam de assuntos delicados, algumas vezes
envolvendo entrevistas a menores de idade. A animacédo é usada como ferramenta para ilustrar

situacOes narradas e traz um ar didatico mais leve para os temas.

2.2. MOZAHOOD

Da geracao atual, além das producdes dos jovens estudantes do ISArC e outros cursos
audiovisuais, hd também um ndmero de producdes amadoras, feitas por jovens que ndo
possuem formacdo em cinema, mas que conseguem ter acesso a um aparato audiovisual
razoavel. Alguns montam produtoras independentes pelas quais oferecem servicos de
filmagens de casamento, fotografias, etc. E se aventuram na producdo de filmes de ficcao.
Existe na AMOCINE listas de filmes produzidos a cada ano em Mocambique. Gabriel
Mondlane aponta nessas listas alguns desses filmes amadores: O provedor (2014), Zona
guente (2016), A vinganca dos mortos (2017) e Tragédia da vinganca (2018). Os filmes

costumam ser de acdo ou terror, trazendo aspectos de romance e drama nas narrativas.

Diana Manhica e Gabriel Mondlane falam um pouco dessas iniciativas e lembram que
seguem um modelo de producdo, formato e distribuicdo parecido com o de Nollywood?®, na
Nigéria, algo que a Diana lembra que também esta a crescer na Angola. Gabriel diz que “os
jovens tém muito acesso a filmes estrangeiros e acabam se influenciando, mas querem fazer
uma ficcdo do nada, tem um sonho enorme, mas ndo seguem parametros universais. (...) ndo
entendem as técnicas e cuidados para qualidade da imagem, som, etc.” Depois “pensam que
estdo a ser marginalizados por ndo conseguirem entrar na televisdo.” Diana conta que ja
recebeu para o Kugoma algum material desse tipo de outras provincias e diz que “como
iniciativa sdo fantasticas, mostram uma forca de vontade muito grande, competéncias técnicas
ja bastante interessantes, mesmo em termos de argumento, mas depois tem uma linguagem

28 Nollywood ¢ a indUstria cinematografica nigeriana, que nasceu na década de 1990 e hoje é a maior indUstria do
mundo em termos de nimero de produgdes. Essa indUstria tem como caracteristicas principais as produces de
baixissimo orcamento e feitas em tempo reduzido em alguns dias, € que tem como meio de difusdo exclusivo a
venda dos filmes em DVD.
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final mais teatral do que cinematografica e que para o Kugoma, se calhar por mim e por
minhas escolhas, t€ém sido menos apreciado.” Mas ela também sugere que essas produgdes
deveriam ter mais divulgagdo, o que permitiria um desenvolvimento das competéncias desses

jovens.

Talvez nesse sentindo, Gabriel Mondlane opte por ndo excluir esses filmes da mostra
retrospectiva realizada todos os anos na AMOCINE. Ele explica que considera importante
mostrar filmes mais amadores ao lado de filmes de cineastas ja& com longa experiéncia, para
que as pessoas possam identificar as diferencgas. Ele também relata casos em que o realizador
pede para que o filme seja exibido em festivais internacionais. Apesar de néo ter entrada nesse
tipo de espaco e publico, Gabriel conta que esses filmes tém uma receptividade muito boa na
comunidade local, principalmente nas zonas periurbanas, sendo muitas vezes melhor aceitos
que filmes dos cineastas renomados. Ele fala, por exemplo, no caso das exibigdes do
CinemArena “que exibe nas zonas periurbanas, as pessoas participam bastante. L& ndo falam
muito sobre as técnicas, mas querem falar sobre a tematica e se eles se identificam com os
filmes. Entdo tem que ser muito cauteloso na escolha dos filmes, pois as pessoas podem sair
da sessdo se for uma linguagem rebuscada demais. Também tem a questdo da lingua.” (muitos
ndo entendem, ou entendem apenas o basico do Portugués). “Os filmes normalmente trazem
temaéticas sociais, histérias do dia, temas que acontecem ali onde elas vivem, situacGes que
preocupam aquele espaco, muitas vezes temas fortes, e muito interessantes, com assuntos
novos, sao filmes que te levam a uma reflex@o e a querer saber mais sobre o tema.” Ele d& o
exemplo do filme Tragédia da vinganca que também aborda sobre corrupcéo, envolvendo a
policia, algo que seria muito dificil para um filme de maior projecéo.

Em uma busca na Internet, encontro o trailer do filme Tragédia da vinganca, de
Malegino Benzane. Vejo que é de uma produtora de nome MozaHood. No site da produtora,
hd um video chamado “Veja o que as pessoas pensam do cinema em Mogambique”. Um
entrevistador pergunta a jovens nas ruas de Maputo o que acham do cinema em Mogambique
e qual tipo de filme gostam. Nenhum deles conhece algum filme mogambicano. Depois que as
pessoas dizem os tipos de filmes que gostam, passando por romance, drama, acdo, terror, o
reporter apresenta o0 DVD do filme Tragédia da vinganca aos entrevistados, que ao verem a
capa se impressionam por se tratar de um filme mogambicano. Um dos entrevistados comenta,
“s6 pela capa vé-se que ¢ um filme africano” no que um colega ao lado complementa, “ia, €
uma realidade mogambicana, tas com palito na boca” (fala do homem na capa). Mas na

entrevista seguinte outro rapaz diz “muito interessante, isto nem parece um produto
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mocgambicano.” Em entrevista a Sol WebTV, Benzane conta que “quando era crianga eu so
acompanhava filmes de Hollywood, de Bollywood, e agora estamos com uma industria
nigeriana que € Nihood (Nollywood). Em Mogambique nos ndo tinhamos. Eu olhei para o
meu pais, e 0 meus pais o que € que tem? Entdo, vi que ndo tinha nada. Eu disse, deixa la eu
criar algo que vai passar a ser produto mogambicano. Eu criei a Mozahood. Eu disse assim, se

o problema ¢ ood, entdo nés também temos ood.”

2.3. AS FICCOES EM MEIO A TRADICAO DO DOCUMENTARIO

Além dessas iniciativas de filmes amadores inspirados nas grandes indudstrias
cinematogréficas, a producao atual de filmes de ficcdo em Mocambique é mais frequente nas
produtoras dos realizadores da Geracdo da Independéncia. A produtora Promarte ja vinha
realizando curtas de ficcdo e, em 2006, Sol de Carvalho realizou o longa-metragem O jardim
de outro homem, que até aquele momento foi a producdo mais cara realizada no pais. Nos
anos seguintes continuaram a produzir ficgdo, como o longa As teias da aranha (2007) e os
curtas O bazio (2009) e Impunidades criminosas (2011). Em 2017 produziram mais um longa,

O dia em que explodiu Mabata Bata, baseado num conto do escritor Mia Couto.

As obras de Couto foram adaptadas para o roteiro de um numero de ficcdes
mocambicanas, sendo grande parte produzida pelo realizador Jodo Ribeiro, que desde a
década de 1990 produziu trés curtas-metragens baseados em obras do escritor, 0 que o levou
finalmente a dirigir o longa-metragem O Ultimo voo do flamingo (2010). A participacdo de
Mia Couto no meio audiovisual ndo se limita a isso; ele foi autor de argumentos e roteiros de
novelas e séries importantes da televisdo mogcambicana na década de 1990. Em 2008, ele
gravou um conjunto de documentarios sobre os Parques Naturais de Mocambique, uma
coproducdo com a RTP (Radio e Televisdo de Portugal). Esse trabalho deve ir ao encontro

principalmente com sua atuacdo como bi6logo na area da ecologia.

Outra producéo baseada da obra de Mia Couto foi o filme Um rio (2005), do realizador
portugués José Carlos de Oliveira. A adaptacdo é dos argumentistas Luis Carlos Patraquim e
Antonio Cabrita, que, por sua vez, também foi argumentista de filmes de ficcdo de Sol de
Carvalho, como O buzio e As teias da aranha, e da série Diga ndo a violéncia domeéstica,
realizada por Chico Carneiro. Cabrita é portugués e vive em Maputo desde 2005, tem

formagédo em cinema e trabalhou durante muito tempo como jornalista, se dedicando
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atualmente a escrita e as aulas que ministra no Curso de Teatro da Universidade Eduardo
Mondlane (UEM). Quando estive em mobilidade em 2017, além das disciplinas que cursei na
Universidade Pedagogica, que me recebeu, frequentei como ouvinte uma “cadeira” do curso
de Teatro na UEM. A disciplina que escolhi, pela proximidade com o curso de cinema,
chamava-se “Introdugéo as praticas videograficas” e era ministrada por Anténio Cabrita. Logo
soube que ele tinha formacdo em cinema, mas s6 muito depois soube do seu grande

envolvimento na producéo do cinema mogambicano.

A produgdo mais recente de Jodo Ribeiro, que foi produzido em 2018, também é uma
ficcdo baseada em uma obra literaria e leva 0 mesmo titulo, AvoDezanove e o segredo do
sovietico do escritor angolano Ondjaki. Os dois Gltimos filmes de Licinio Azevedo sao longas
de ficcdo, que se diferenciam bastante de sua producdo anterior, majoritariamente de
documentarios ou ficgcdes que ndo fogem muito de uma estética documental. Comboio de sal e
acucar (2017) se baseia no livro homénimo do diretor. E a histéria de Virgem Margarida
(2012) foi construida a partir dos relatos recolhidos no documentario A Gltima prostituta
(1999), também realizado por ele. Em entrevista, Licinio conta que tem atualmente tanto
projetos de ficcdo como de documentario em andamento e que sua opc¢do pela producao de
ficcdo nos ultimos anos se deu sobretudo por considerar essa linguagem mais facil para tratar
de temas do passado. Além disso, ele confirma que ter um renome internacional facilita na

realizacdo dessas producoes.

Julio Silva também é um realizador que produziu fic¢bes nos Gltimos anos, sendo
Correntes na Zambézia (2017) o mais recente. Apesar de Julio ter nascido em 1960, sua
carreira ndo esteve inserida no contexto do INC. Ele é produtor musical, pesquisador e
investigador de musica e dancas tradicionais de Mog¢ambique; seu trabalho com audiovisual se
deu inicialmente na atividade de registro dessas manifestacdes culturais, como o V Festival
Nacional de Cultura. Esses materiais de pesquisas foram disponibilizados para institui¢des do
governo, para a Universidade Eduardo Mondlane e mesmo para instituicbes e televisdes
internacionais. Logo nos primeiros dias em que cheguei a Maputo, um professor da
Universidade Pedagogica me falou sobre o filme Correntes na Zambézia. Mas s6 soube do
realizador Julio Silva posteriormente, através do professor de percussdo Suleimane, por causa
dessas pesquisas na area de etnomusicologia.

E um pouco mais dificil conhecer todos os filmes que sdo produzidos pela Gerag&o

Atual. Alguns séo exibidos apenas no ambito das escolas e universidades, ndo conseguindo ter
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muita projecdo. Mas, das producbes que pude ter contato ou que me foram mencionadas,
todas sdo documentério. Em busca de mais alguma fonte, pergunto ao Paulo Guambe se ele
conhece algum filme de ficcdo feito por estudante do ISArC, e ele me conta que ele mesmo
realizou duas ficcOes, sendo uma delas dentro do estagio que fez na AMOCINE, mas nao

sabia de outras produgdes.

Também da Geracdo Intermediaria quase a totalidade tem se dedicado a producéo de
documentarios. A Unica excecdo é a Malha Filmes, que desde sua fundagdo em 2010, produz
exclusivamente curtas-metragens de ficcdo, foram seis realizados de 1& até aqui. Em 2019, ja
sendo uma produtora “jovem” com bastante experiéncia, lanca finalmente seu longa-
metragem Resgate. Pedro Pimenta pode ver o filme em sua fase de finalizacdo, segundo ele o

filme tem um apelo popular, sem ser puramente comercial.

E um filme que foi promovido como filme de ag&o, mas depois eles proprios
compreenderam que ndo tinham os recursos para fazer um filme de acéo que
trouxesse alguma coisa de novo. Entdo reorientaram um pouco a abordagem
para um drama humano, uma histéria humana bem forte.?

Ao abordar sobre producdes atuais do cinema mogambicano, além do longa de Mickey
e Pipas, Pedro Pimenta fala de alguns trabalhos de realizadores mais jovens como a lara Costa
com o filme Entre eu e Deus (2018), Inadelso Cossa e Orlando Mabasso, que com seus
ultimos projetos obtiveram fundos em festivais internacionais, e lembra de Tania Machinisse,
ganhadora do concurso internacional DOCTV CPLP I1ll. A partir disso, Pedro observa que
“pensava que a fic¢do de alguma forma tivesse ocupado o lugar do documentério, mas quando
eu falo desses cinco cineastas e do trabalho que eles estdo fazendo nesse momento, eu vejo
uma dominancia do documentério.” De fato, dentre essas produgdes, apenas a da Mahla ¢
ficcdo. O caso desta produtora é de fato excecdo dentro de toda a cena do cinema
moc¢ambicano por nunca ter produzido documentarios. Mas o préprio Pipas Forjas, como
relatado aqui, teve grande experiéncia como operador de cAmera em documentarios de Licinio
Azevedo. Todos os outros realizadores citados aqui que produziram filmes de ficcdo, ja
fizeram documentario ou continuam a fazer intercaladamente.

Em mais de um trecho do livro de Guido Convents é enfatizada o que seria uma
tradicdo do cinema mocambicano em produzir documentarios. Ao falar da produtora de

Licinio Azevedo e Pedro Pimenta, Convents escreve que “A Ebano Multimédia produz

%9 pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018.
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principalmente documentérios, continuando assim a tradicdo do cinema mogambicano”.
Quando vai tratar da realizacdo do filme O jardim de outro homem (2006), Convents aponta
que aquele era “o primeiro filme de longa-metragem [de ficcdo] mocambicano feito no pais
em 25 anos”, e com isso constata mais uma vez que “a influéncia da tradicao do documentario

¢ incontestavel.” O ultimo até ali havia sido O Vento Sopra do Norte (1986), de José Cardoso.

No tdpico dedicado a historia do festival Dockanema, o livro de Guido traz um trecho
de uma entrevista de Pedro Pimenta ao jornal A Verdade, em que ele é questionado sobre a
op¢ao do documentario para este festival, no que ele explica que “no meu entender, se existe
uma tradicdo de cinema neste pais ela reside a volta do cinema documental. Apds a
independéncia foi muito estimulado e apoiado.” Também em entrevista (concedida a mim),
Pimenta diz que a predominancia de filmes documentarios se da por uma influéncia da
producdo mais antiga, sendo uma tradicdo, ja que o cinema em Mogambique nasceu com o
documentario.

Isso € confirmado por outros entrevistados mesmo quando ndo foi colocada a questao
diretamente, como no caso de Sérgio Libilo, que quando pedi que me falasse sobre as
producdes atuais ele diz que o cinema mocambicano é mais de documentario e cita Licinio
Azevedo, Chico Carneiro, Jodo Ribeiro, Sol de Carvalho, Camilo de Souza e Gabriel
Mondlane como realizadores que produziram esse tipo de filmes em Mocambique. Quando
pergunto o porqué da predominéncia do documentario nesse cinema, Alzira Guetsa aponta
para a questdo dos custos mais baixos de produgdo. Além disso, ela lembra que o “que evoluiu
depois da revolucdo foi o teatro e o cinema documental. Nos nascemos da linha documental,

acho que isso também influencia, passa de geracéo para geragdo.”

2.4. DOCUDRAMA

Vimos que o filme de Ruy Guerra, Mueda, Memoria e Massacre (1978), é usualmente
definido como fic¢do, mas que considerado por Convents como um docudrama. Também
mencionei que Rachel Schefer relativiza o formato do filme, definindo-o como “uma
reconstituicdo cinematografica do Massacre de Mueda”. Sobre isso, o proprio Ruy Guerra
comenta, no anteriormente citado debate realizado na mostra Africa(s): cinema e memoria em
construcdo, que para ele ndo existe fronteira entre documentario e ficcdo, e que gostaria que o

filme fosse considerado “o primeiro filme de ficcado documentaria” de Mocambique.
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Esse foi um caso isolado, mas muito tempo depois, 0 mesmo tipo de confusédo é feita
acerca de varios filmes de Licinio Azevedo. No caso dele, chaga-se a dizer que foi quem
iniciou o docudrama em Moc¢ambique, e que criou um estilo muito proprio de utilizar esse

género de filme.

Dentro da tradicdo do cinema documentario em Mocambique, a producdo do
docudrama cresceu e ganhou destaque. Além de Licinio foi também bastante utilizado por
Isabel Noronha. Muitos docudramas foram feitos na década de 1990 e inicio dos anos 2000.
Nos Ultimos dez anos ja ndo se vé muitas producfes com esse género, sendo um dos poucos o
filme Calei demais (2017). Este filme € um exemplar de um docudrama mais tradicional, no
qual a encenacdo ¢ feita por atores, sendo narrado pela personagem real da historia encenada e
intercalado com depoimentos falados diretamente para a camera ou realizador, se
aproximando mais de uma linguagem televisiva. Uma estrutura parecida estd também nos
filmes de Isabel Noronha citados anteriormente que utilizam a animacdo para fazer a
dramatizacdo, mas sem utilizar o depoimento direcionado a camera, como no caso do Calei

demais.

No caso dos filmes de Licinio Azevedo, apesar de ser designado como docudrama, ele
ndo utiliza atores. As encenacdes sao feitas pelas pessoas que vivem ou vivenciaram aquilo
que estd a ser contado no filme. Existe uma certa dificuldade em identificar o género de
muitos filmes de Licinio, e isso parte dele préprio. Em entrevista, ele conta que quando fez o
filme Desobediéncia (2002) pensava que fosse documentério, e assim o inscreveu no festival
de Biarritz, mas o colocaram na categoria de ficcdo, tendo até mesmo ganho o prémio de
melhor filme. Para resumir a dificuldade com os filmes de Licinio podemos voltar ao
Convents, que ao falar da producdo deste realizador, mais especificamente sobre o filme
Tchuma Tchato (1997), ele diz que “E um docudrama que introduz elementos de ficcio”. E
complicado entender essa colocacdo, pois quando fala em elementos de ficcdo podemos ja
considerar a prépria dramatizagdo como um elemento de ficcdo na forma, mas ele pode
também se referir a elementos de ficcdo na historia, com fatos que ndo aconteceram na

realidade, ou podem ser elementos de fic¢do na linguagem do filme.

Destaco também o caso do filme Hospedes da noite (2007), ultimo filme de Licinio
que usa essa estrutura, e que em determinados sites esta classificado como ficcdo e em outros
como documentario. O filme conta historias reais, a partir das falas dos personagens reais,

mas criando encenagdes de situacOes em que esses personagens fazem seus relatos. Um filme
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com estrutura parecida é o Na dobra da Capulana (2014), de Isabel Noronha e Camilo de
Souza. A estética desses filmes é claramente de um documentério, mas ao invés de os
depoimentos serem direcionados a camera ou ao realizador que faz perguntas, existe a
insercdo de um ou mais personagens que também fazem parte daquele contexto e que
perguntam e ouvem esses depoimentos, simulando uma situacdo de uma conversa informal
entre amigos. Nunca ha uma pessoa falando sozinha em quadro. De certa maneira, essa forma
de documentar oculta mais a figura do documentarista do filme e da todo o protagonismo aos
personagens e aquilo que estad sendo relatado. E interessante que no filme Ngwenya, o
crocodilo (2007), que trata sobre a vida do artista Malangatana, existe a narracdo em off da
realizadora lIsabel Noronha. Entretanto, ela é também personagem do documentario e sua
narracdo é um depoimento, trazendo aquilo que a atravessa da vida e obra desse artista, pai de
sua amiga de infancia.

O docudrama ndo é o formato exclusivo a que os documentaristas recorrem, mas é
inegavel sua importancia. Portanto, ndo se pode pensar na trajetdria do cinema mogambicano
sem falar do docudrama. Sol de Carvalho explica que esse formato surgiu em Mocambique
por uma necessidade de produzir documentarios demandados por ONGs e instituicdes
internacionais, de forma que ndo resultassem em filmes tediosos, chatos, por tratar de temas
sociais que buscavam a conscientizacao da populacdo. Desde finais dos anos 1980, o governo
ja ndo dava tanta atencdo a elaboracdo de uma politica publica cinematografica, o que foi
enfraquecendo o apoio tanto financeiro como em termos de estrutura para a facilitacdo dessa
atividade. Com o incéndio do Instituto Nacional de Cinema em 1991, isso foi ainda mais
prejudicado. A partir desse momento, as coproducdes internacionais tornaram-se o Unico meio
de desenvolver o cinema no pais. Mas, o que de fato possibilitou a realizacdo de muitos filmes
e a sobrevivéncia das produtoras privadas que surgiram foi essa demanda especifica de ONGs
e instituicBes internacionais por produtos audiovisuais que tratassem de pautas sociais
especificas. Ao mesmo tempo, os realizadores viram essas instituicbes como financiadores
potentes quando tinham projetos de filmes pessoais, tendo de alguma forma inseridos em suas
tramas esses temas que ja se sabiam ter essa importancia social. O caso mais marcante foi o
filme do préprio Sol de Carvalho, O jardim de outro homem (2006), que conseguiu arrecadar
0 mais caro orcamento até aquele momento por abordar o tema do HIV/SIDA (AIDS), em
meio a trama que traz como problematica central o assédio de professores a alunas e venda de

notas boas em troca de favores sexuais.
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Sol de Carvalho diz, entdo, que por uma condi¢do de sobrevivéncia todos 0s cineastas
produziram esse tipo de material, encomenda das ONGs, mas que iSSO provocou a
necessidade de abordar sobre esses assuntos de uma forma criativa. Nesse ambito, ele diz que
se deve tirar o chapéu ao Licinio Azevedo, que com sua origem no jornalismo, “tenta criar
essa ligacdo que hoje € o que chamamos de docudrama, que ndo esti bem definida, que € mais
exemplificada pelos filmes do Licinio do que propriamente uma defini¢do tedrica”. E explica
que o0 que caracteriza esse estilo é o fato de colocar pessoas reais a fazer personagens
imaginarios que ajudam a compor a historia real. De acordo com o que Vi dessas producdes,
acredito que isso varie um pouco em cada filme, mas em alguns casos séo personagens reais a

encenar situacdes imaginarias que ajudam a contar a histdria real.

Sol diz que isso teve muito sucesso e lamenta que Licinio tenha abandonado essa
estrutura nos seus dois ultimos filmes: “Essa ideia do docudrama criou um estilo de fazer
filme mocambicano, Isabel fez, Jodo, eu fiz. NOs fizemos filmes muito aproximados da
realidade. Eu uma vez fiz uma fic¢do e alguém num festival disse ,,vocés fazem
documentarios muito interessantes”. Esse estilo ¢ uma coisa que me agrada.” Licinio Azevedo
confirma em entrevista que fazia documentarios sempre de uma forma diferente. Ele conta
que seu exemplo era o jornalismo novo norte-americano (Convents traz a referéncia de John
Reed como sendo a influéncia principal do realizador), e que néo fazia reportagens objetivas
com entrevistas, mas contava uma historia. Entdo comecou a fazer a mesma coisa com 0
documentério, que segundo ele traziam praticamente uma narrativa ficcional, uma linha
dramatica. Por sua vez, Sol de Carvalho em entrevista a Olivier Barlet afirma que o
docudrama € historicamente uma contribuicdo estética de Mog¢ambique para a cinematografia

africana.

2.5. TEMAS

Segundo Convents, o filme Junod (2006) de Camilo de Souza conta uma historia que
estd “um pouco fora dos temas habituais do cinema mocambicano.” Ele ndo explica em
seguida 0 que seriam entdo esses temas habituais, mas podemos supor a partir de outros

trechos do livro. Junod € um documentério que retoma uma histdria de 1889, ou seja, no
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periodo colonial. SO por isso ja é considerado um tema raro. A partir das entrevistas que
realizei, da leitura do livro do Guido Convents e artigos afins, além dos filmes mogcambicanos
a que tive acesso, pude observar que a grande maioria dos filmes tratam de temas atuais (de
cada momento) e principalmente trazem a temética social muito forte, que mesmo quando néo
¢ o tema central se faz presente de maneira muito clara na trama.

O cinema social vem desde a independéncia e perdura até as producdes mais recentes.
A partir dos anos 2000, comegam a ser feitos filmes com a utilizagdo dos arquivos do INC.
Entdo temos um namero de filmes que tratam desse passado ndo tdo distante. Também os
filmes mais recentes de Licinio tratam desse passado, utilizando o género ficcional. Outras
ficgOes, citadas anteriormente, trazem o realismo fantéstico de Mia Couto. E, por fim, dessas
producdes recentes também nasceram os filmes com tematicas urbanas, mas que de alguma

forma ainda ndo se afastam dos filmes com temaéticas sociais.

Das producdes mais recentes com as tematicas sociais como central, feitas algumas
vezes no contexto de campanhas de conscientizacdo da populacdo, alguns exemplos sdo 0s
filmes de Isabel Noronha com o uso das animacgOes, que tratam de temas como a AIDS,
casamentos prematuros, migracio de menores em busca de melhores condigdes na Africa do
Sul e violacdes a esses menores. Do montador Orlando Mesquita, os filmes feitos em 2001, A
bola e Eclipse, sdo 0s mais conhecidos e trazem a temética da AIDS. Gabriel Mondlane
também realizou alguns filmes com a temaética da AIDS, por exemplo, a sua Unica ficcdo O
siléncio da mulher (2008). Dos seus filmes mais recentes, Campo meu futuro (2011) trata do
direito ao uso da terra e Gwemulene: trilhando o sonho (2015), que aborda o dilema das
familias rurais em colocar os filhos na escola ou manté-los ajudando nos trabalhos que
garantem a sobrevivéncia deles. Na ficgdo, também trazendo o tema da AIDS ha os longas de
Sol de Carvalho, O jardim de outro homem (2006) e As teias da aranha (2007). Mais

recentemente temos os jé citados A espera e Calei demais.

Atualmente, o problema da violéncia domeéstica, que esta em Calei demais, parece ser
o foco das preocupagdes governamentais e das institui¢des sociais. Inadelso Cossa até brinca

com a forma como este tema ja esta subutilizado na midia:

(...) apesar de eu nado filmar muito violéncia doméstica. Eu ndo entrei muito
no mainstream de Mogambique, ndo quer dizer que ndo posso trabalhar.
Claro que se eu fizer sobre violéncia doméstica vai ser outro filme, nem
quero imaginar como é que vou abordar. Os teus valores se refletem no
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filme, ndo interessa se quem t& a pagar é a Unicef, sempre vai pesar ali a tua
opinio... epal a ndo ser que no tenhas alma, que tenham te comprado...*
Inadelso prefere abordar a teméatica da memoria e através das pessoas trazer o passado
de Mocambique, isso esta em seus documentarios Memdria em trés atos (2017) e Xilunguine:
a terra prometida (2011). Nessa mesma linha tematica sobre o passado ndo tdo distante e
utilizando as imagens do arquivo do INC, ha o filme de Diana Manhiga A ponte: histdria do
ferryboat Bagamoyo (2010) e de Sol de Carvalho, Caminhos da paz (2012) e o j& citado
Geracdo da Independéncia (2018). Recentemente Chico Carneiro realizou o documentario
Djambo (2017) junto de Catarina Simédo, artista e pesquisadora portuguesa especializada no
arquivo mocambicano. H& também as producbes da portuguesa Margarida Cardoso, 0
documentério Kuxa Kanema: o nascimento do cinema (2003), e depois ela também vai
abordar temas sobre o passado de Mogambique, mas através das ficcbes Costa dos mirmurios
(2004) e Yvone Kane (2014). As outras ficgbes ja mencionadas aqui que falam do passado séo
os ultimos filmes de Licinio Azevedo, Virgem Margarida e Comboio de Sal e Acucar. O
filme Hospedes da noite, que como explicado é algumas vezes considerado fic¢do, traz
questBes do passado através das memorias narradas pelos moradores das ruinas do antigo
hotel.

Por fim, os filmes que trazem tematicas do contexto urbano sdo a maioria dos filmes
amadores e as producdes da Mahla Filmes, desde a primeira producdo que deu nome a
produtora. Sol de Carvalho também fez filmes no contexto urbano, como os longas citados
anteriormente. Mas, além de colocar os temas sociais mais evidentes, o que o diferencia da
Mahla e dos jovens amadores é que ele ndo tem a referéncia estética dos filmes das grandes
indUstrias cinematograficas, como Hollywood, principalmente dos filmes de acdo, que

inspiram muito 0s mais jovens.

2.6. TEMAS SOCIAIS E ARELACAO COM O PASSADO SOCIALISTA

A partir da questdo explicada anteriormente, com relagdo a importancia do financiamento

das ONGs para a sobrevivéncia da produgdo audiovisual mogambicana, podemos também

%0 |nadelso Cossa, entrevista concedida em 08/06/2018.
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concluir o quanto isso determina que 0s temas sociais sejam 0s mais comuns. Entretanto, isso
ndo pode ser considerado o Unico fator em um pais com seu historico socialista e que colocou
na producdo artistica imensa responsabilidade para a construcdo e unificagdo da nacao
independente.

Os cineastas mog¢ambicanos sdo todos marcados por essa ideia do instituto
de cinema mée inicial, que obviamente era um cinema social... eu acho que o
primeiro filme de amor em Mogambique foi eu que o fiz em 2006...mesmo
assim meti 14 umas coisas politicas... chamava-se Janela, historia do Leite
Vasconcelos... quase todos os cineastas ficaram marcados por isso, e por
causa desse processo de financiamento. Eu sou claramente defensor da tese
de que os meios de producdo determinam a estética do cinema.™

Em entrevista, como também ja& mencionado, Mickey Fonseca diz que acha que 0s
filmes feitos em Mocambique falam muito do passado, ou de misticismo, das historias de Mia
Couto. Ele conta que ndo acha os filmes ruins, mas que gosta de tratar de temas mais atuais.
Vimos que ele e Pipas Forjas se formaram no cinema em contextos mais comerciais de
producdo, um na Africa do Sul e outro nos EUA. E eles tém o objetivo claro de conseguir
produzir filmes apenas com o dinheiro que ganham na produtora, e ja praticamente
conseguiram com o filme Resgate. Ainda assim, quando pergunto a Mickey o que ele

considera temas atuais, ele fala do comprometimento em falar de temas sociais,

No6s temos muitos problemas sociais, ndés temos muitos problemas...
corrupcdo, problema do crime, falta de acesso a educagdo, a saude... tem
tanta histéria, temos o problema dos albinos... que estdo a ser mortos (...)
Tem tantas histérias que podem levantar debates, nem todos os filmes
levantam debate, mas eu gostaria de fazer filmes que pusessem a sociedade a
pensar e a colaborar e a conversar e a procurar solu¢fes, como melhorar
certas coisas, como evitar certas coisas, como viver com certas coisas.
Temos o problema da migragdo, da droga... nosso primeiro filme fala sobre
problema de drogas, que temos um grande problema de drogas, dos jovens...
como é que ninguém conta essas historias?*?

Também no caso das produgdes amadoras, existe algum comprometimento com o
social. Para exemplificar, volto ao filme Zona Quente (2016) de Arci-Jay, que traz uma

mensagem social antes mesmo do filme de fato iniciar.

3; Sol de Carvalho, entrevista concedida em 20/06/2018.
Mickey Fonseca, entrevista concedida em 29/06/2018.
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4 CrImNaLDADE £ 4 VIoLENCIa
540 FRUTOS DA ATITUDE DE UMA SOCIEDADE

INDIVDUALISTA DEMALS
PARA CRER QUE TAMBEM E SEU DEVER FAZER AIGO A RESPEIT.

Frame do filme Zona Quente [00:05] “A criminalidade ¢ a violéncia sdo frutos da atitude de uma sociedade
individualista demais para crer que também ¢ seu dever fazer algo a respeito”.

Se essas producgdes, que ndo estdo vinculadas e declaram ndo querer ser vinculadas a
producdo de filmes demandados pelas ONGs ou por outras instituices estrangeiras, ainda
fazem questdo de abordar os problemas sociais que assolam a sociedade mogambicana, é
preciso ponderar que podem existir mais razdes para a cinematografia de um pais ser tdo
comprometida com a funcdo social consciente que o cinema pode ter. Para tentar entender
essas tendéncias que ainda se veem no cinema mogambicano atual ou apenas deixar perguntas

a serem refletidas, volto ao cinema do pds-Independéncia.

Como relatei anteriormente, logo naquela primeira ocasido em que conheci a
biblioteca do Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema, vi que havia pilhas de catalogos de
diversas mostras e festivais de cinema que ocorreram em Mogambique. Pedi & bibliotecéria
para levar comigo alguns exemplares. Além de alguns catalogos do Dockanema, peguei o do
Ciclo de Cinema Africano de maio de 1979 e o do Primeiro Festival de Cinema
Mocambicano, que aconteceu em 1984. Do texto de apresentacdo deste festival, destaco dois
trechos que sintetizam muito bem o discurso vigente desde a Independéncia, propagado
atraves dos discursos do presidente Samora Machel e os representantes da FRELIMO.
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Fotos 8 e 9: folha de rosto e texto de apresentacéo do festival.

(Fonte: autoria prépria)

(...) se pretende realcar o papel que ao cinema cabe no registro dos mais
importantes eventos da nossa Historia apos a Libertacdo Nacional, da acdo
das nossas Forcas de Defesa e Seguranca na luta contra o inimigo, do esforgo
dos nossos operarios e camponeses na exaltante tarefa da producdo e do
nosso riquissimo patriménio cultural. (...) pois, que sendo ao povo
mocambicano que o cinema que fazemos sempre se destina e em primeiro
lugar deve servir, as suas contribuicdes serdo valiosissimas para uma
reflexdo dos responsaveis pela nossa producdo cinematografica e dos nossos
cineastas no sentido de se fazer cada vez mais e melhor um cinema que sirva
a nossa historia, a nossa cultura e o nosso desenvolvimento.®

Apesar dos discursos falarem de um comprometimento em fazer as imagens do povo a
que se destinam, as imagens daquela época que mais permanecem na memdoria das pessoas e
ainda é mais reproduzida até os dias atuais sdo as imagens do entdo presidente Samora
Machel e de seus discursos extremamente cativantes.

Pergunto & estudante Lurdes Robaine qual foi o contato que ela teve com os filmes
mais antigos e ela conta que o que sabe sobre esse cinema “¢ que antigamente o0 cinema era
feito principalmente na parte politica, faziam pra seguir o presidente, era muito mais
presidencial do que um cinema assim, social.” Questiono a ela se ela via esses filmes na
televisdo publica, a TVM, pois em mais de uma ocasido me deparei com alguma televiséo que
estava passando esses registros do presidente. Lurdes confirma que,

% Autor ndo especificado. Edi¢do do Instituto Nacional de cinema, com coordenacdo de Guilherme Afonso.

55



Os filmes do presidente viamos através da televisdo s6. Eu sou da
provincia do Niassa 14 s6 tem uma sala de cinema e na altura, as
condi¢cdes ndo eram boas para vermos cinema. Entdo a informacgéo era
pouca para nés. Tanto que la até hoje quando falo que estou a fazer
audiovisual perguntam, o que é isso? Qual é o mercado do cinema?**

André Bahule, com quem eu fiz a entrevista junto de Lurdes, complementa que, assim
como tudo do sistema socialista era inspirado na Russia, foi inspirado na forma como Lénin se
utilizou das imagens que Samora Machel usou o cinema para difundir os seus ideais a toda a
populacdo mocambicana. Pedro Pimenta, que viveu o contexto dessa producao, esclarece o

carater politico desse cinema antes mesmo de responder a qualquer pergunta da minha parte:

A questdo que eu acho que se coloca é que, se durante um periodo
imediatamente apds a independéncia existiu uma intensidade enorme de
guestionamento... que cinema para este pais? Que tipo de cinema? Quem
vai fazer esse cinema? Pra que publico?... E ndo vale a pena vir, na minha
opinido, com qual outra explicacdo que ndo seja que era uma deciséo de
um partido que estava no poder, na altura partido Unico, e que decidiu,
gueremos que seja assim, porgue ndés como partido achamos que isso € o
que funciona para a realidade desse contexto, de po6s-independéncia. No
desconhecimento geral de como as coisas funcionavam, funciona, esse
partido instrui ao governo deles de néo ter limites, pode fazer o que quiser,
pode fazer experiéncias. O Unico limite é politico ideoldgico... ndo vém cé
com as tuas histérias, tem que fazer histérias do povo.®

Fica o questionamento de se a forma de contar as histérias do povo que o partido
acreditava ser a melhor era aquela que os cineastas tinham realmente vontade de fazer. Afinal,
todos eles defendiam também e lutaram pelo ideal socialista e acredito que de alguma forma
ainda carregaram por muito tempo e carregam esse ideal até hoje, mesmo que ndo da mesma
forma. E certo que com o tempo eles passaram a ver o regime de forma cada vez mais critica e
filmes como Virgem Margarida, de Licinio Azevedo, demonstram isso. Mas, parece natural
gue com o fim do INC houvesse entre eles uma grande vontade ainda de contar essas historias
do povo, algo que eles sé vao conseguir fazer, da maneira que querem fazer, quando fundam
suas produtoras privadas. Depois, as pautas sociais das agendas das ONGs certamente
delimitam os temas que serdo mais abordados, mas as producfes que escapam das condi¢oes
desses financiamentos, também trazem os temas sociais. Com isso, pode-se supor que a
funcéo social do cinema é primordial desde o inicio da atividade em Mogambique, perdurando
de forma significativa até o fim da primeira década do século XXI. E na producgdo mais atual

ainda se vé a heranca dessa responsabilidade que o cinema mogambicano carrega.

3 Lurdes Robaine, entrevista concedida em 22/08/2018.
% pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018.
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Mas, de acordo com alguns entrevistados, o contato direto dos jovens com o cinema
do pds-Independéncia j& é muito pouco. Lurdes e André concordam que mesmo os alunos que
entram no curso de cinema no ISArC conhecem muito pouco ou nada dos filmes dessa época,
por exemplo Mueda, memdria e massacre (1979), O tempo dos leopardos (1985) e O vento
sopra do Norte (1986), e que normalmente comecam a ter contato com essa producao a partir
do segundo ano do curso. Lurdes explica que, muitas vezes, por mais que o estudante tenha

interesse e procure esses filmes, nem sempre € facil ter o acesso.

Nesse sentido, o trabalho de preservacao ao arquivo de filmes produzidos no Instituto
Nacional de Cinema e que hoje se encontra no predio do INAC € essencial. Diana é hoje uma
das principais profissionais a frente dessa causa, promovendo todos 0s anos 0 evento do
Museu Cinema, que exibe ao publico algumas das producGes daquela época e levanta debates
sobre as relagdes historicas, com a participacdo daqueles que estiveram naquele contexto. Na
edicdo de 2018, estiveram presentes o cineasta chileno Rodrigo Gongalves, que realizou
diversos documentéarios em Mocambique, e Philippe Constantini, que em 1978 esteve em
Mocambique como assistente de Jean Rouch, para dar cursos de cinema na Universidade. O
projeto Museu Cinema visa também criar uma conscientizagdo da populacdo e dos
governantes com relacdo a importancia do acervo cinematografico que Mogambique possui.
Segundo Diana, as condi¢gdes em que os filmes se encontram armazenados é preocupante.
Seria necessario buscar parcerias e apoios, além de levar especialistas para trabalhar na
preservacao adequada desses materiais. Isso seria importante também para que possibilite a
producéo de mais filmes que utilizam as imagens desse arquivo. Entretanto, assim como em
todos os aspectos da estrutura necessaria para o desenvolvimento do cinema em Mocambique,
essa questdo acaba por ndo ser bem resolvida devido a falta de recursos, que o Estado ndo

possui ou ndo quer investir.

Foto 10: instalag&o feita no INAC no contexto do evento Museu Cinema 2018.

(Fonte: autoria propria)
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Fotos 11 a 14 — Galeria de Retratos (instalagcdo Museu Cinema), personalidades do cinema mogambicano
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3. CONDICOES DE PRODUCAO

Um dos tdpicos centrais das entrevistas foram as condi¢fes de producdo atualmente,
as dificuldades e demandas nessa area. A maioria dos entrevistados foi mais objetivo em falar
desses elementos da estrutura da producdo audiovisual. Mas é interessante a forma como Sol
de Carvalho imediatamente coloca a questdo em perspectiva com toda a trajetdria dessa
producdo desde a criacdo do INC. A fala dele é bem sucinta, mas consegue trazer o essencial
do historico da producdo audiovisual, de como o cinema mogambicano sobreviveu até o
momento atual. Sol explica que hd um grupo de cineastas que iniciou o Instituto Nacional de
Cinema, da qual uns quatro ou cinco continuam em atividade atualmente, e que nesse inicio
tinham uma grande disponibilidade para fazer cinema, porque havia todos 0s equipamentos e
ndo havia necessidade de se fazer orgamentos “a gente so fazia a ideia, defendia a ideia, ia
para a rua e filmava”. Pedro Pimenta também fala como a estrutura de producdo dessa época
permitiu que ele e 0s outros cometessem muitos erros, por exemplo, gastar o que queriam, ja
que nao havia limites de custos. “Entdo isso criou uma ilusdo de cinema facil, quando na
verdade todos nds éramos instrumentos da politica de um partido marxista-leninista no poder,
nao era mais nada.”

Depois, Sol de Carvalho conta que com o Kuxa Kanema faziam um trabalho que era
completamente louco, nas palavras dele. Trabalhando durante um ano ali ele conta que
sozinho chegou a dirigir cinquenta e dois documentarios de doze minutos em pelicula, e que
eram feitas dezesseis copias em 35mm e trés ou quatro em 16mm. A partir da mudanca
sociopolitica em 1987 e com a entrada da economia de mercado no pais, o Instituto Nacional
de Cinema desmembra-se e se comeca a criar as empresas. Desde entdo, ndo ha um apoio
sistematico ao cinema. As empresas que sobreviveram, o fizeram com muita dificuldade de
produzir, contando com os apoios da comunidade doadora ou procurando 0s circuitos
internacionais de apoio ao cinema, que possibilitaram a producgéo dos longas-metragens mais
recentemente.

Chegando ao momento atual, Sol lembra que a Lei do Audiovisual e Cinema ja foi
aprovada e que depois de seis meses da aprovacao, que ocorreu em novembro de 2016, os
concursos para concorrer aos fundos previstos na Lei deveriam estar publicos. Mas na época
da entrevista, em junho de 2018 ndo estavam, ndo havia ainda dinheiro para o cinema. Apesar
de querer condi¢des melhores para o setor, ele defende que “o pais esta a discutir a paz e a
guerra, acho que ndo esta a discutir o cinema nesse momento e, como cidaddo, acho que é

I6gico que assim seja.” Ele acredita que ndo da para esperar esse apoio do governo quando
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ainda se esta atrds de garantir o bésico a populacdo. Entdo, os cineastas precisam buscar
lugares para conseguir apoio financeiro, o que segundo ele esta cada vez mais dificil, ja que
era a comunidade doadora que apoiava muito a cultura, e que agora com a crise europeia teve

de aos poucos “fechar as torneiras”.

Apesar de Sol de Carvalho trazer esse quadro bem pessimista para a producédo atual,
todos 0s outros entrevistados ainda falam dos apoios europeus como sendo o principal. Das
producdes mais recentes dos realizadores jovens citadas por Pedro Pimenta, ele destaca que
todos tiveram alguma forma de financiamento europeu. Mickey e Pipas estavam resistentes
quanto a ter apoio estrangeiro, mas as dificuldades de finalizacdo do filme Resgate fizeram
com que eles buscassem fundos europeus. No caso dos financiamentos a que tiveram acesso
Inadelso, Orlando, Ténia e lara, eles vém através de concursos, editais ou festivais que

estimulam apresentacdo de projetos e encontros para se conseguir esse tipo de financiamento.

As produgdes maiores, dos longas de ficcdo, foram possibilitadas por coprodugdes,
normalmente com Portugal e o Brasil. Mas, como ja foi apontado anteriormente, essas
producdes so foram realizadas pelos cineastas da Geracéo da Independéncia. E naturalmente é
assim, pois ao longo da carreira eles puderam ganhar visibilidade e credibilidade, depois de
ter seus filmes exibidos em festivais e ganharem prémios, o que possibilita o despertar de
interesse dessas produtoras internacionais. Licinio Azevedo diz que de fato ndo ha estrutura
nenhuma e nenhum apoio em Mocambique que possibilite uma producdo como a de seus dois
ultimos filmes e diz que o dinheiro vem todo de fora. Ele explica que, por exemplo, Comboio
de sal e acUcar estava passando simultaneamente em vinte salas de cinema no Brasil e um
filme africano ser exibido no circuito comercial é algo raro. “Ent3o atrai interesses e cria

possibilidade de eu envolver produtores brasileiros, por exemplo, em novos projetos meus.”

Como ja foi mencionado, a total dependéncia de fundos estrangeiros para essas
producdes € vista de forma critica pelos mais jovens. Eles reconhecem a importancia de o
cinema mocambicano ter atualmente essas producdes com uma qualidade de producéo
superior e que ddo mais visibilidade para o pais no exterior. Mas incomodam as limitacGes
criativas e condicdes para se ter esses financiamentos. Por exemplo, as coprodug¢des com o
Brasil exigem a participagdo de um ator brasileiro no filme. Segundo os cineastas, isso

atrapalha que se alcance o resultado de uma obra que seja genuinamente mogambicana.
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O caso do filme Resgate ¢é realmente algo inédito no pais, sendo o primeiro longa de
ficcdo totalmente independente. Pipas Forjas e Mickey Fonseca explicam que o filme é uma
producdo de sete anos, em que eles vém produzindo comerciais, guardando dinheiro e
comprando equipamentos, até que finalmente conseguiram ter a estrutura basica que
possibilitou as gravacdes em 2017. Recorreram tambeém ao financiamento coletivo através de
uma plataforma na Internet, algo raro no pais, se esse ndo for o Unico caso. Eles explicam que
esse modelo de producdo foi realmente uma escolha, pois sabem que ha fundos internacionais,
mas lembram que sdo muitos concorrendo pelo mesmo fundo. E normalmente s&o valores

pequenos, tendo as vezes muitas exigéncias e condigdes.

No6s fomos vendo em producdes que fizemos para os outros... O “francés”
esta sempre ali a dizer o que é que tens que fazer. O filme é teu, mas o gajo é
gue esta a dizer o que é que tens que fazer. Entdo decidimos que nosso filme
tinha que ser independente.*®

Na época da entrevista eles estavam em busca de dinheiro para fazer a pds-producéo.
E disseram que estavam submetendo o filme em alguns fundos que ndo tivessem tantas
exigéncias, limitacbes. De toda forma, com o filme ja gravado eles sabiam que os
financiadores ja ndo podiam influenciar tanto no resultado final.

Com relacdo aos financiamentos estrangeiros que se dao através das ONGs ou ao que
Sol de Carvalho se refere como a comunidade doadora, também foi colocado por Paulo
Guambe que eles vém diminuindo por causa da crise europeia. Talvez isso venha a mudar a
situacdo das producdes para 0os proximos anos. Mas se a situacdo econdmica na Europa
melhora é provavel que essa continue a ser uma importante fonte de sobrevivéncia das
produtoras. De toda forma, é fato que esses financiadores das pautas sociais foram
determinantes para um grande numero de producGes em Mogambique ainda depois dos anos
2000 e persistindo depois da primeira década. O proprio diretor do Instituto Nacional de
Audiovisual e Cinema, Djalma Lourengo, em entrevista ao jornal A Verdade em 2013,
concorda que o cinema mogambicano é feito por encomenda dessas instituicGes e que isso
atrapalha na evolucéo da atividade em seu potencial mais comercial. Nessa época, ele também
ja defendia a criacdo da lei que regulamentasse a atividade (e que estava em sua longa fase de
elaboracdo e debate com os cineastas) e dessa forma pudesse estimular que empresas invistam

na industria cinematografica.

% Mickey Fonseca, entrevista concedida em 29/06/2018
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De fato, a aprovacdo da Lei foi muito ansiada pelos cineastas, principalmente por
prever a criacdo do Fundo de Producdo Cinematografica. Gabriel Mondlane, por exemplo,
explica que ter um fundo governamental possibilitaria que obras mais experimentais fossem
realizadas, ou como ele diz, “poder fazer um filme de autor”. E que o fundo poderia ser
partilhado entre os realizadores mais conceituados e 0s mais novos. Licinio Azevedo também
defende a criacdo do fundo principalmente para que haja a parcela voltada apenas as

primeiras obras, para que os jovens ndo tenham que competir com 0s mais experientes.

Nunca houve um subsidio regular para o cinema. Gabriel explica, por exemplo, que ha
0 Fundo Nacional de Desenvolvimento de Artes e Cultura (Fundac), mas que ele ndo
comporta de forma eficaz a parte do audiovisual, que é a mais cara. Se considerar ainda, que 0
valor do fundo ndo é muito alto e o nimero de artistas no pais concorrendo nas diferentes
modalidades é muito grande, ele ndo é de fato um beneficio ao audiovisual. Inadelso Cossa
chega a dizer que o Fundac é uma espécie de esmola para artistas. Mas pondera que “se calhar
também, a culpa ndo é deles, eu estou a culpar todo um sistema que podia funcionar junto,
mas funciona separado porque ninguém quer tomar responsabilidade. Temos a lei, € bom
sinal, mas tem que se melhorar.”

Apesar de o fundo do estado ser tdo desejado por ser uma possibilidade de ndo
depender tanto dos fundos estrangeiros, a Lei também é demandada e criticada em seus outros
aspectos. Como explica Paulo Guambe, a Lei é 0 grande vazio que existia e ainda existe para
a producdo cinematogréafica. Ele explica que ela desenha um quadro geral de como a atividade
deve funcionar, elementos que sdo condi¢Ges de producdo, questdes facilitadoras para a
producdo para além do fundo, etc. Mas em varios desses aspectos ela desagrada aos
realizadores, porque parecem levar a uma dificuldade maior para a producdo quando ela
deveria facilitar. Paulo Guambe chegou a escrever uma matéria para o blog Cara Cultura, com
o titulo “Cineastas mogambicanos preparam guerra de guerrilha contra o Estado para poderem

trabalhar em paz”.

Depois de varios anos de desamparo do cinema e consequente pouca
valorizagdo da imagem nacional, eis que o Estado publica a Lei n® 1/2017 de
06 de Janeiro (Lei do Cinema e Audio Visual) (...) O conflito surge porque
alguns artigos, na interpretagdo dos profissionais do cinema, atentam contra
o direito ao trabalho e a liberdade de expressdo, consagrados na constitui¢éo
da Republica.¥’

%" Paulo Guambe, matéria para a revista eletronica Cara Cultura, 30/10/2017.
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A matéria € escrita na ocasido de um debate sobre a Lei, promovido durante o evento
do Museu Cinema em outubro de 2017, em que estavam presentes cineastas como o Pedro
Pimenta, Sol de Carvalho, Jodo Ribeiro, Chico Carneiro e estudantes do ISArC. O diretor do
INAC foi convidado a estar a frente para poder responder as questdes colocadas. Estive
presente nesse debate, mas faco uso da matéria de Paulo para reavivar a memoria e trazer aqui
0s principais pontos de reclamacdo dos realizadores. A lei afirma que toda produgéo
audiovisual em territorio mogambicano esta sujeita a uma autorizacdo, formalizada em
requerimento dirigido ao diretor do INAC. Sobre isso, 0s cineastas alegam que é impossivel
que todo produto audiovisual seja formalizado se hoje qualquer celular possui camera e filmes
podem ser feitos com essas cameras. Outro ponto criticado é que para a obtencdo da

autorizacdo de rodagem é exigido o roteiro completo da obra a produzir.

Chico Carneiro, realizador de varios documentarios, afirma que nem sempre
um filme é produzido na base de um roteiro. (...). Stélio Antdnio, estudante
de cinema no ISArC, secundado por Pedro Pimenta, produtor, considera esta
alinea atentatoria a liberdade de expressao porque representa uma tentativa
de controlo ideoldgico. Por sua vez Jodo Ribeiro considera que a entrega do
roteiro ao INAC (Instituto Nacional de Cinema e Audiovisual) deve ser uma
mera formalidade administrativa e ndo uma condicdo que garante
autorizacdo ou ndo da producdo do filme. Insistindo no assunto, Sol de
Carvalho, realizador, afirma que esta alinea ndo constava sequer na proposta
discutida pelos cineastas.®

Em entrevista, Diana Manhica reconhece que ao menos ha ainda a disponibilidade
para rever algumas coisas do regulamento que ndo foram redigidas com tanto cuidado. Ela
conta também que os cineastas dizem que pela forma como a Lei estd e tendo em conta o
orcamento que existe para a cultura, serd o que se chama de letra morta: esta ali, mas néo vai
acontecer nada téo cedo. E acrescenta que, aqueles que entendem melhor do assunto dizem
que antes da Lei, deveria ter sido implementada uma politica, depois a estratégia e s6 entdo a
Lei ser implementada, “mas aqui ja foi a lei e o resto ndo existe”. Diana sugere que para
elaboracdo deste regulamento deveria se buscar inspiragdo em paises que tém alguma relacédo
com Mogambique, como no caso da lingua, e que possuem politicas de cinema, ou que ja
tiveram outras e que foram mudando. “Mas existe, para quem trabalha com cinema, nogdes de
onde e em quem inspirar-se, e trazer profissionais especialistas para fazer esse trabalho. Da

forma como aconteceu, ndo se prevé que a lei traga muitas mudangas.”

3 |1dem.
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Todas essas demandas, criticas, propostas e desentendimentos com relacdo a Lei de
Audiovisual e Cinema e o regulamento da atividade cinematografica, mostram o quéo
importante é a sua existéncia. Ndo ha nada mais desmotivador para qualquer area de trabalho
do que sentir-se desamparado e ignorado pelo Estado. Inadelso Cossa expde em sua fala um
pouco da frustragdo que a falta de apoio causa, mas também atenta para a importancia da
responsabilizacdo de todos os interessados, pelas questdes mal resolvidas do pais, nesse caso,

do cinema.

Pra mim é triste ter que buscar dinheiro la fora, e vir investir esse dinheiro
aqui, e nao ter retorno, ndo ter esse dinheiro a retornar ou a servir as pessoas
daqui. Eu vou taxar um dinheiro, fui buscar na Suica, aqui em Mogambique
nao se faz sentir... tem que ter uma coparticipagdo aqui, (...) o pais tinha que
entrar pelo menos com dois por cento de financiamento... ou a0 menos que
deixassem desalfandegar equipamento, dessem uma locacdo, ou seja, uma
locacdo gratis, facilitassem. Néo é s6 dinheiro, se quero fechar esta rua, é
muito caro (...) Mas isso é desconhecimento das pessoas gque estdo a tratar
desses assuntos, ndo conhecem o cenario real. A lei foi elaborada por
pessoas que ndo tem a visdo pratica da coisa. E n6s também temos culpa, eu
também sou culpado por isso, eu ndo participei de certa forma. Porque eles
abriram até o espaco de forum, participei, mas ndo fui muito. Qualquer
critica sobre a lei ou sobre o sistema também é uma critica sobre nos
mesmos, temos que nos corrigir.*

H& quem ndo tenha reclamacdes sobre a Lei. Mickey Fonseca até brinca com o
alvoroco que fizeram com o regulamento, porque iriam supostamente ser censurados.
Entretanto, ele conta que foram os primeiros a fazer um filme depois que saiu a lei e que o
filme tem cenas que se fossem para ser censuradas seriam. Mas tiveram todo o apoio do
INAC. Pipas traz sua referéncia da formagao nos EUA e diz que, “se tu for na América, nao
existe uma lei do cinema, o cinema é uma arte, eu acho que ndo devia haver uma lei do
cinema, devia s6 dizer se quer rodar nesta rua paga isto, se quer rodar nesta paga isto, etc”.
Mickey explica ao sécio que é esse tipo de coisas que estd na lei; 0 que deve ser pago, como
fazer, que documentos apresentar. Entretanto, ao fim, ele debocha um pouco dizendo “mas
também, estamos em Mocambique, a lei € um papel ali. Quantas vezes fizemos tantas coisas

sem apresentar um papel, nem nada?”

Assim como a dupla da Mahla filmes que tem como foco principal alcangar um modelo
de producédo comercial do cinema, Sérgio Libilo conta que seu objetivo é o estabelecimento

de uma inddstria cinematografica mocambicana. Ele diz que olham para ele como um

% Inadelso Cossa, entrevista concedida em 08/06/2018.
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lunatico quando fala desse aspecto, porque o cinema em Mocambique € feito de forma
independente, ndo ha uma fluidez, explica. E € assim, pois,

H& um preconceito dos politicos com relagdo a esta &rea. Porque a prioridade
em Mocambique é o desenvolvimento econdémico. Entdo qualquer area que,
na cabeca deles, ndo contribua para esse tal desenvolvimento é descartada. A
cultura no geral, e a arte, esta descartada.*

Libilo sugere que a forma de mudar isso é criando demandas. D& os exemplos de
como conseguiu o espaco da Olhar Artistico e mais recentemente a colaboragdo com a TVM.
Ele explica que conseguiram um espa¢o de uma hora da programacéo na televisdo publica e
objetivam conseguir mais; “um dia desses eles vao se aperceber que nao podemos sair da
TVM, porque temos cinco programas, ¢ ai que vdo comegar a dar valor.” E diz que pelo
cinema seria mais complicado de entenderem esse valor, mas que através da televisdo é mais
facil. J& Pipas Forjas revela que seu sonho é que houvesse uma maneira de fazer dinheiro

mostrando filmes e deixa o questionamento,

Para fazer filmes tem que ter dinheiro, e para fazer dinheiro tem que vender
o filme. H& uma coisa que eu tenho certeza, € que as pessoas querem ver
filmes mogcambicanos, agora, como essas pessoas veem os filmes é a parte
dificil. Acho que ndo seja a parte dificil as pessoas quererem ver, mas onde
vamos ver, como vamos ver.*!

Ele diz que gostaria que houvessem mais cinemas, mas que é algo caro de construir e
de manter e que o pre¢o do ingresso nado é acessivel para todos.

No tempo que havia muitos cinemas é porque o bilhete era barato e haviam
muitos filmes. Os cinemas estavam sempre cheios, havia muitos cinemas em
Mogambique. Mas o bilhete esté caro, os cinemas viraram igrejas.*

%0 Sérgio Libilo, entrevista concedida em 02/06/2018
*! pipas Forjas, entrevista concedida em 29/06/2018
2 |dem.
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4. DISTRIBUICAO

O documento de “Estatisticas e Indicadores sociais 2008-2010”, do Instituto Nacional
de Estatistica de Mocambique, aponta que nesse periodo havia pelo menos uma sala de
cinema em quase todas as provincias, mas que a maior parte delas encontravam-se encerradas.
E especifica que em 2010, funcionavam dez salas de cinema, distribuidas pelas provincias da
Zambézia, Sofala, Maputo Provincia e Maputo Cidade. J& a Estatistica da Cultura de 2018
revela, a partir de informacoes recolhidas pelo INAC, que atualmente a cidade de Maputo e a
provincia de Maputo sdo as Unicas que tem salas de cinema em funcionamento. O documento
ainda esclarece que o INAC tem a missdo de divulgar, exibir e promover as atividades

cinematogréaficas produzidas no pais e intensificar a promog¢do do cinema itinerante.

As salas de cinema que o documento diz estarem encerradas sdo salas do periodo
colonial que hoje estdo abandonadas ou foram ocupadas por igrejas, ou nos melhores casos
sdo utilizadas apenas como teatro. Logo apds a Independéncia, aconteceu em Mogambique
um processo de nacionalizacdo dos imoveis de habitacdo, comércio e servico. Posteriormente,
com a abertura ao mercado, alguns edificios foram cedidos para compra e outros ficaram para
uso do Estado. Mas, como em muitos paises, as salas de cinema perderam importancia no
cenario cultural devido a popularizacdo da televisao e posteriormente ao processo de entrada
do digital, e acabaram fechando por falta de espectadores. O primeiro documento aponta trés
salas de cinema que deixaram de funcionar em 2010, sendo o cinema Scala em Maputo, 0

Cine Matola em Maputo Provincia e o cine Gurué na Provincia da Zambézia.

Desses cinemas antigos na cidade de Maputo, observei que o Unico com alguma
atividade de exibicdo de filmes € o cinema Scala, que é gerido pela produtora Promarte. Ainda
assim, as condicGes do sistema de som de projecdo ndo sdo ideais, e 0 cinema nao possui uma
programacéo regular, apenas fazem exibi¢des isoladas de filmes selecionados pela produtora.
Existem duas salas comerciais de cinema em um shopping da cidade, da empresa Lusomundo,
que também construiu trés salas novas de cinema recentemente, também dentro de shopping,
na cidade da Matola, provincia de Maputo. Mas essas salas sdo voltadas para exibigdo de
filmes em sua maioria estrangeiros, como as grandes producdes de Hollywood. Ao menos,

Comboio de sal e acucar foi exibido nessas salas e teve grande sucesso de publico.
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Os espacos que abrigam as exibicdes de filmes independentes sdo as salas dos centros
culturais. O Centro Cultural Franco-Mogambicano é o Unico que possui uma sala de cinema,
que ndo é muito grande, mas satisfaz a demanda das mostras de cinema maiores. Além disso,
esse centro cultural possui um auditorio grande, com palco e teldo, onde também se projetam
filmes. Outros centros culturais possuem auditorios menores e simples, mas com teldo,
projetor e sistema de som que possibilitam a exibicdo de filmes, como foi o caso da pré-
estreia do filme Comboio de sal e aglcar que aconteceu no Centro Cultural Brasil
Mocambique. Também o Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema possui um auditorio
pequeno, onde sdo realizadas diversas exibicfes de filmes, como é o caso da retrospectiva

anual do cinema mogambicano realizada pela AMOCINE.

O problema desses espacos é que todos estdo localizados na parte mais central da
cidade, longe das regides chamadas de zonas periurbanas. Essa questdo remete aquilo que foi
colocado por Gabriel Mondlane de uma segregacdo espontanea que acaba por acontecer na
cidade e faz com que os centros culturais tenham sempre o mesmo publico, sendo
majoritariamente composto pela parcela branca e estrangeira da populacéo. Pedro Pimenta diz
que os filmes mogcambicanos no geral sdo mais vistos fora do pais, quando tém um minimo de
qualidade. Mas que quando sdo vistos em Mogcambique € nesses espacos, que ele chama de

guetos justamente por ser um publico que pouco se renova. E ele aponta,

O problema é que (...) publico do gueto é educado e gentil o suficiente pra
dizer “ah! foi muito bom, parabéns”. Quando vocé vai mostrar o teu trabalho
para publicos novos, que ndo tem nada a ver contigo, eles falam a verdade.*

Outro aspecto dessa mesma questdo foi colocado pelos estudantes Lurdes e André.
Eles explicam que pode ser complicado conseguir exibir nesses espacgos se VOCcé ndo tiver o
que eles chamam de apadrinhamento. Pode-se concluir entdo, e ai me utilizo da ideia de
Pimenta, que € preciso fazer parte do gueto para exibir seu filme ao gueto. A solucéo
colocada por esses entrevistados é a exibi¢do nos bairros periféricos, em projecdes ao ar livre,
por exemplo. E preciso chegar até esse publico. A AMOCINE promove exibi¢des nos bairros,
mas, pelos comentérios dos entrevistados parece que esse tipo de a¢do ndo é tdo recorrente
como poderia ser. Eles contam de algumas experiéncias com esse tipo de exibigdo como algo

muito positivo, tanto para quem esta a exibir como para o publico.

43 pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018
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Lurdes e André falam da experiéncia com as exibicdes dos filmes do projeto Fala
Minha Irmd, em como as pessoas acompanhavam as historias e realmente gostavam de ver.
Alzira Guesta também comenta sobre essa exibi¢do que aconteceu no Niassa e que ela e 0s
colegas puderam observar que as pessoas sentem necessidade de ver filmes, mas que 1a eles
ndo tém acesso, ja que o Unico cinema que havia virou uma igreja. Ela conta desse caso
justamente para defender as projecGes nos bairros e nas diferentes provincias de Mogambique

como a melhor solugéo para que a cultura do cinema seja disseminada.

Sonia André conta do caso de um senhor chamado Xavier que exibe filmes em sua
casa, num lugar recondito do Niassa, onde ndo tem energia. Ele cobra dois meticais** de quem
vai ver aos filmes, mas esse dinheiro é para pagar o combustivel do gerador. Sénia se
questiona, “onde estdo as politicas publicas para esse pessoal que faz da sua casa um ponto de

cultura?”

Engracado que tinha de tudo, mas ndo tinha nenhum filme mogambicano.
No6s fomos |4 e oferecemos o A Espera. Entdo acredito que se colocassem a
disposicéo filmes mocambicanos, ele colocaria também na casa dele.*

Sonia conta ainda que nas gravagdes do filme, Xavier emprestou a eles o gerador para
que carregassem as baterias dos equipamentos. Eles compraram entdo cinquenta litros de
combustivel e ndo usaram quase nada. “Ele ficou muito feliz, pois o combustivel ficou para
ele fazer o trabalho dele. Ent&o para nds é algo infimo, mas para ele ¢ algo muito grande.” Ela
lembra uma fala do escritor Ungulani Baka Khossa, que antes de Djalma Lourenco, foi diretor
no INAC. Segundo Sonia, ele dizia que em Mocambique estavam longe de colocar a arte
cinematogréafica ao acesso do povo, ja que as salas de cinema sao carissimas e o publico
periférico nem tem como chegar pela localizacdo das salas. Se Ungulani deixou o INAC héa
mais de dez anos, ja faz um bom tempo que existe essa mesma reclamacdo. S6nia entéo
defende que se vocé tiver um projetor e caixa de som, pode projetar em qualquer parede.
Admite que a questdo socioeconémica dificulta, mas ainda assim diz que se eles tém essa

ideia de massificar, entdo é preciso sair dos muros do cinema e colocar nos bairros.

* Metical é a moeda mocambicana. Um metical vale atualmente cerca de 0,060 reais, ou seja, um real vale cerca
de dezesseis meticais.
*® Senia André, entrevista concedida em 26/08/2018.
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Pedro Pimenta explica que em raras ocasides os filmes chegam a um publico mais
vasto. Inicialmente, ele diz que isso seria por caréncia de recursos, mas depois ele pondera
que isso ndo ¢ totalmente verdade “porque, se antigamente fazer uma projecao ao ar livre era
uma coisa relativamente complicada, pelo peso dos equipamentos e isso tudo, hoje facilitou
bastante.” Ele conclui, entdo, que o problema é que o cineasta ainda ndo percebeu que o
publico é o seu espelho e que ele precisa se expor a esse publico, que nédo é o publico do gueto

dos centros culturais.

Sol de Carvalho ja vé a televisdo como o principal canal de divulgacéo dos filmes. Ele
traz as mesmas questdes com relacdo aos outros espacos. A sala de cinema classica ja ndo
existe da forma como existiu e com a importancia que tinha. Agora com 0s computadores e a
era digital, além dos quinze canais abertos de televisédo, ele diz que ndo ha hipotese de as
pessoas sairem dos bairros periféricos, pegarem chapa, para ir ver um filme no centro da
cidade. Sol explica entdo que as televisdes sdo obrigadas pela nova lei do audiovisual a passar
producdo nacional. Mas, mesmo que a lei ja tenha sido aprovada hd um ano, nenhuma
televisdo falou sobre isso. Ele explica que isso € porque a lei ndo foi devidamente discutida
com as televisdes. E afirma que essa é uma das grandes incompeténcias da lei do cinema; ndo
ter feito a ligacdo prevista com a televisdo de maneira a de fato pér em pratica o que esta no
regulamento. Ele diz ndo poder se queixar, ja que todos seus filmes passaram na televiséo, e
por nunca ter sido censurado ou desprezado. Lembra que todos passaram filmes na televisao
de alguma forma, mas que ndo chega a ser algo que fomenta uma producdo e uma industria.

Apenas de vez em quando ha um espaco e eles pdem algo nacional.

Sonia defende que deve ter espaco para a producao nacional na televisdo, assim como
ela explica que ha nas radios. E ela atenta para a invasdo de programas estrangeiros, assim
como a influéncia da lingua inglesa na televisdo. Fica ainda mais evidente a importancia de
gue os produtos audiovisuais mocambicanos fossem mais difundidos dentro do préprio pais, a

partir da colocagéo de Sol de Carvalho,

Ha um problema cultural basico, que o pais ndo esta a ter orgulho de si
préprio, por causa de todos os escandalos que houve, por causa da guerra. O
pais ndo quer dizer “eu tenho que produzir aquilo que eu devo e que €
diferente dos outros”, entdo a tendéncia ¢ aceitar o que vem de fora, ¢ o0 que
vem de fora é enlatado.*

6 30l de Carvalho, entrevista concedida em 20/06/2018.
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Isso nos leva a importancia que a criacdo de espagos para exibicdo tem, como
estimulador do crescimento da produgdo nacional em nimeros. Nesse sentido, Paulo Guambe
vai ao encontro a colocacao feita por Sol de Carvalho, ao falar sobre a importancia da producéao
e difusdo de produtos audiovisuais nacionais dentro de Mocambique e ainda nos faz voltar

aquilo que era o lema central do movimento cinematografico africano no seu nascimento,

A imagem de um pais € muito importante... de um povo. Esse povo tem que
produzir suas préprias imagens, para deixar de consumir as imagens dos outros.
E que se vocé ndo produz tuas imagens entdo consomes as imagens dos outros,
vive numa situacdo de recipiente de todo tipo de ideologia. E vocé n&o
participa, ndo compartilha com os outros 0 que é a tua prépria imagem, vocé
ndo se expressa. Essa imagem é o que nos faz presentes, estamos num mundo
em que a imagem se tornou rainha, se vocé néo tem imagem vocé ndo existe.*’

Por fim, os festivais e mostras também sdo um importante espaco de difusdo do cinema.
Mas por acontecerem normalmente nos centro culturais, trazem o mesmo problema de néo ter o
publico mais variado e abrangente. Com isso, a importancia central dessas mostras fica mais na
reunido daqueles que estudam e trabalham nessa area, para a reflexdo e discussdo de temas
acerca da atividade. Algo que é muito importante para a melhoria do cinema no pais, mas que
em questdo de difusdo do cinema ndo é muito eficiente, e ai sdo necessarias as mesmas acoes de
exibicdo em outros espacos, nas zonas periféricas e em outras provincias do pais, e quando é
possivel existem iniciativas nesse sentido. Ao longo dos anos sempre se organizaram mostras e
cineclubes, e durante sete anos o festival Dockanema foi uma importante janela para o
documentério mogambicano. Infelizmente teve sua ultima edicdo em 2012, ndo conseguindo
mais se realizar nos anos seguintes por falta de recursos, mas deixou um legado muito
importante das reflexdes, oficinas e outras trocas que promoveu, além de ter em seus catalogos
uma fonte de informacGes sobre documentarios produzidos em Mocambique e em outros paises.
O Férum de Cinema Kugoma, que teve sua primeira edi¢do em 2010, faz de certa forma o papel
de continuidade das atividades do Dockanema, mas exibindo principalmente filmes de curta-
metragem, de qualquer género. O Kugoma abre um espago importante para exibicdo de filmes
dos jovens cineastas de Mocambique e de outros paises, principalmente os luséfonos. Essa
conexdo parece ser facilitada através dos contatos que a organizadora Diana Manhiga tem nesses
paises e também pelos trabalhos que ela desenvolve com os PALOP-TL (Paises Africanos de
Lingua Oficial Portuguesa e Timor Leste).

" paulo Guambe, entevista concedida em 21/06/2018.
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Figura 2 - Cartaz Kugoma 2011

NO TEU BAIRRO

KUGOMA

2* FORUM DE CINEMA DE CURTA METRAGEM

(Fonte: Blog Kugoma)

Todas essas iniciativas de promogéo e difusdo do cinema sofrem com a falta de apoio
que dificulta a continuidade. Muitas vezes, esses trabalhos sdo feitos apenas com a vontade e
colaboracdo de alguns interessados em que a coisa aconteca e a disponibilidade gratuita dos
centros culturais. Sem as exibicdes em salas de cinema convencionais com a cobranca de
ingresso, ndo ha outro meio de retorno financeiro para a producdo nacional de cinema. A
televisdo também ndo paga pelos filmes que exibe e em alguns casos ainda cobra do
realizador. Existem ideias e sugestdes, desde a venda de DVDs aos moldes de Nolywood até o
formato mais moderno de plataforma digital paga, com os filmes nacionais. Mickey Fonseca
revela que para a distribuicdo do filme Resgate, eles vao tentar as salas que existem, mas estdo
investindo na compra de uma tela e som, “queremos fazer um roadshow, para ver se faz o
dinheiro de volta”. Apesar dessa busca de solugdes, assim como foi colocado por Pipas
Forjas, a difusdo dos filmes é uma grande dificuldade para que eles alcancem o sonho do

estabelecimento de uma industria cinematografica mogambicana.
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5. FORMACAO E MERCADO DE TRABALHO

Para contar um pouco da trajetoria dos entrevistados e explicar a questdo da diviséo de
geracOes, foi tratado aqui de algumas formacgdes que existem em Mogambique atualmente, e
iniciativas que foram feitas com esse proposito desde o pos-Independéncia no Instituto
Nacional de Cinema até os anos mais proximos a criacdo do curso de cinema do Instituto
Superior de Artes e Cultura (ISArC), em 2015.

“O processo de passagem para as novas geragoes de cinema” é uma questdo para o
qual Sol de Carvalho atenta. Ele explica que na época da Independéncia havia uma grande
vontade de fazer evoluir processos de educagdo como um todo e que foram criados cursos de
diversas areas, mas nunca existiu o curso de cinema em Mogambique. Posteriormente, com o
crescimento das televisGes em estrutura e importancia no pais, comegou-se a sentir a
necessidade de se ter essa formacdo. O problema, segundo ele, € que apenas foram feitas
formagdes réapidas para suprir a essa demanda do mercado o mais breve possivel. Sol acredita
que durante esse periodo a antiga geracdo, da qual ele pertence, ndo teve possibilidade,
disponibilidade ou competéncia de fazer essa passagem para uma nova geracdo através da
criagdo de um sistema organizado de ensino do cinema, apesar de existir essa vontade entre
todos eles. Ele entdo constata que hoje ha um curso de cinema, o que ajuda no problema, mas
que ele ndo considera estar ainda dando resultados desejaveis. Além disso, lembra de outras
formagBes dispersas, mas defende que ainda seria necessaria a existéncia de um sistema
integrado que possa levar a uma producdo de quantidade e que dali faca surgir alguma
producdo de qualidade. Apesar de reconhecer o surgimento de talentos atualmente ele acredita
que ainda s&o poucos.

Depois da formacéo, ha o problema da entrada no mercado de trabalho, que é também
determinante para o aperfeicoamento dos profissionais que surgem. Sol de Carvalho diz que a
maioria vai para as televisdes por encontrar ali meios de sobrevivéncia, mas que isso € um
problema, pois “do ponto de vista da criatividade [as televisdes] ndo sdo exatamente a melhor
forma. O cinema, por sua maneira lenta de fazer e de produzir, é sempre 0 que eu chamo a
televisdo de exceléncia”, explica. Mais de um entrevistado colocou essa questdo do trabalho
na televisdo como o principal meio de sobrevivéncia no audiovisual. Inadelso Cossa, Pipas

Forjaz e Sérgio Libilo tém suas préprias experiéncias como exemplo. Entretanto, a partir de
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uma colocagdo de Gabriel Mondlane, podemos pensar que isso se aplicou mais a Geragao
Intermediaria. Segundo Mondlane, hoje as televisdes ja estdo abarrotadas, ndo tendo nem
mesmo esse papel de escape para 0s que estdo a se formar. Ele explica entdo que esses jovens
acabam por trabalhar em outras areas. O cinema € uma atividade cara e que necessitaria de
uma estrutura especifica para se desenvolver, algo que ele acredita que o pais ainda ndo

consegue suprir.

Outra questdo estrutural que atrapalha o inicio de carreira dos jovens cineastas,
segundo Gabriel Mondlane, é a dificuldade para se conseguir equipamentos. Ele explica que o
pais ndo tem politicas muito claras sobre importacdo de equipamentos e que, boa parte deles,
é dificil de conseguir em Mogambique. Quando conseguem comprar no exterior, ha
problemas de taxacdo de impostos. Ele lembra que ndo existem empresas especializadas no
aluguel desses materiais. Assim, quando precisam produzir buscam entre os amigos, algo que
pode ser um pouco frustrante para esses jovens. Gabriel acrescenta que essa questdo da
dificuldade na obtencéo de equipamentos novos leva a mais um problema. Como a tecnologia
avanca rapidamente, seria necessario capacitar os profissionais para trabalhar com esses
novos equipamentos. Mas se poucos tém acesso a esses materiais, entdo poucos terdo

capacidade de opera-los, gerando uma falta de pessoal técnico especializado.

5.1. DO TECNICO AO ACADEMICO

Diana Manhica lembra que formacbes em audiovisual existem no pais desde o
Instituto Nacional de Cinema e que atualmente existe j& um nimero maior de opcGes para 0s
gue querem se formar, mas que esses cursos sao muito mais voltados para as competéncias
técnicas. Formam-se mais jovens do que o mercado consegue absorver para essas areas
técnicas e carecem da formacao nas componentes teéricas, como narrativa, teorias do cinema,
historia do cinema, estética, etc. Vimos que ha esse problema desde as formacdes oferecidas
aos mogambicanos no INC, a partir do comentério de Pedro Pimenta quando tratamos sobre a
falta de realizadores negros. A questdo era justamente a formacdo de técnicos, mas que nao

dava a esses profissionais meios para se desenvolverem como realizadores.

O curso no Instituto Superior de Artes e Cultura (ISArC) é criado com a proposta de

compensar essa inexisténcia da componente mais tedrica e mais cientifica por detras do
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cinema. Mas, Diana diz que, por ser um curso ainda novo oferece uma formacdo muito fragil.
Ela conta que a legislagdo obriga que a maioria dos professores seja mogambicana com
formacgdo superior. Mas ha o problema de que os profissionais mocambicanos mais
competentes ndo tém formacdo nessa area, foram se formando na pratica, como pudemos
constatar aqui pelos relatos dos realizadores, principalmente da Geragdo Intermediaria. Diana
diz que os docentes acabam por serem pessoas que nao tém experiéncia com a pratica do
cinema, tornando o curso muito fragil nessa area. Os alunos de cinema do ISArC reconhecem
pontos muito positivos em suas formagdes. André Bahule fala da percepcdo que o curso lhe
deu para ver que em cada canto ha uma histdria a ser contada. Lurdes Robaine, que entrou no
curso quase sem saber nada sobre o trabalho do cinema, diz que aprendeu muita coisa e que
considera um grande feito o ISArC ter criado um curso de quatro anos focado apenas em
cinema, diferente de outros que formam em multimidia no geral. Apesar disso, Lurdes
percebe que ainda poderia ter aprendido muito mais quando encontra jovens que tiveram
formacdo em outros paises. E André reclama que dentro do curso, eles veem e discutem uma
maioria de filmes europeus e americanos, em detrimento de filmes africanos. Ele diz que,

além de filmes mocambicanos, apenas Ousmane Sembéne é citado com mais frequéncia.

A reclamacdo mais comum estd mesmo na falta de atividades que desenvolvam as
habilidades préaticas, em conjunto da falta de equipamentos na faculdade. Lurdes conta que
em muitos trabalhos precisavam reunir equipamentos de um ou outro colega para nédo
depender da instituicdo. Alzira Guetsa revela que a pratica fez muito falta por ela ndo ter tido
nenhuma experiéncia antes de entrar no curso. Ela conta que evitava manejar cameras, pois
achava que era muita responsabilidade, entdo tinha medo. Lembra que a dificuldade em se
obter equipamentos ou de utilizar os da faculdade limita ainda mais no treinamento pessoal.
Apenas em 2018, Alzira pode realmente operar cdmera quando fez estagio no projeto Museu
Cinema, onde foi “comecando a ver que ndo era um bicho de sete cabecas, o que estava a

faltar era pratica mesmo”, conclui.

Podemos lembrar aqui dos depoimentos de Alzira Guetsa e Lurdes Robaine, que tiveram
no projeto Fala Minha Irma uma experiéncia diferenciada das demais atividades que fizeram ao
longo do curso, ja que nesse caso realmente experimentaram a pratica do cinema, utilizando os
equipamentos e vendo os resultados desse trabalho em um produto final. Entretanto, apesar do
retorno positivo dos alunos que participaram do Fala Minha Irm&, Pedro Pimenta conta que

conversou com a idealizadora do projeto, Karen Boswall, e que ela revelou ter sido muito dificil
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se alcancar o resultado final dos curtas. Ela observou uma falta de envolvimento apaixonado
dos alunos naquilo que estavam a fazer e no que queriam dizer, tendo certa distancia.
Trazendo esse relato, Pimenta coloca a questdo, “Por qué? Porque isto ndo é ensinado na
escola, entdo acabam se relacionando com isso de uma maneira muito distante.” Ele diz que
esse € um problema sério no ensino de cinema no pais. E sugere que o modelo de escola de
cinema de Cuba poderia funcionar bem em Mocambique, tendo possivelmente colaboracédo
entre os dois paises, e recebendo alunos estrangeiros pagantes de forma a sustentar melhor a
escola. E critica o ISArC por preferir depender de parcerias com universidades de outros

paises, em intervencgdes pontuais, como no caso do projeto Fala Minha Irma.

5.2. PROCESSOS PESSOAIS NA CULTURA MOCAMBICANA

Pedro Pimenta conta que é muito comum jovens irem ao seu encontro para pedir que
ele leia algum projeto de filme (que em muitos casos eles querem submeter a um fundo de
uma ONG ou instituicdo ja com tema definido) e que nessas ocasifes, antes de ler, ele
pergunta ao jovem qual é a relacdo entre aquela histdria que ele quer contar e a sua propria
historia. Ele diz que em quase todos 0s casos, 0 jovem em questdo afirma ndo existir nenhuma
relacdo. Pimenta coloca entdo a reflexdo, “seria possivel exprimir algo genuino, auténtico, se
ndo for algo que vem de dentro para fora?” Ele explica que ¢ preciso fazer esse trabalho de
saber qual a relacdo pessoal e deve-se questionar o porqué de se estar contando aquela histéria
e ndo outra, porque a opcao por aquilo. Entdo, muitas vezes, com alguma paciéncia descobre-
se gque aquele jovem que quer fazer um filme que vai falar sobre o casamento prematuro, por
exemplo, presenciou algum caso disso que uma pessoa proxima sofreu e que o marcou de
maneira profunda. “Se vocé sabe isto, ja € possivel contar essa historia. Se ndo tem nada de

relagcdo contigo, nao vai ser um bom filme.”

Segundo Pimenta, os mocambicanos sdo muito fechados, sendo da cultura mais
tradicional de Mogcambique que suas questdes pessoais sejam reveladas apenas em ambito
familiar e com a ajuda de um médium. Importante esclarecer aqui que nem todos em
Mocambique tiveram uma criagdo dentro da cultura tradicional, principalmente quando se
trata dos jovens que ja cresceram no meio urbano. Mas parece uma observacao importante de

ser colocada, também por ndo ter sido o Unico entrevistado a falar dessa caracteristica.
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Inadelso Cossa diz que os mogambicanos tém o problema de ndo gostar de contar a sua
historia, “de se olhar ao espelho”, e que deve ser por vergonha. Ele conclui que isso ¢
resultado do colonialismo, “n6s fomos ensinados a repelir a nossa tradi¢dao, nossa lingua,

nossa cultura, nossa comida, que ¢ a melhor do mundo. Para mim é.”

Eu acho que qualquer formacdo a sério na area de cinema aqui devia
comegar com um trabalho profundo sobre a tua interioridade, tu saber quem
tu és que é pra a partir dai poder pensar em dizer coisas. E esse trabalho é
extremamente dificil de fazer com 0 mogambicano.®®

Pedro Pimenta sugere que os médiuns deveriam ser levados para 0 meio académico,
em um rompimento da estrutura da escola de cinema em volta apenas do professor. Afinal, se
o médium tem uma funcdo de ajuda psicoldgica, ele deveria estar integrado a formacdo dos
jovens. “Mas quem vai comprar isso aqui? Querem ser modernos, € pensar em parcerias com

a UFRIJ e ignorar a sua realidade”, ironiza.

Faco aqui um paralelo com uma fala de Sénia André. Ela ndo trata especificamente
sobre o0 processo de formacdo em cinema, mas como doutora em Educacdo, ela traz uma
reflex@o sobre a possibilidade de se buscar uma integracdo entre a formagao escolar e aquilo
que é aprendido no &mbito familiar e que vem das tradi¢es culturais mogambicanas. Esse é 0
dispositivo e tema central para o seu filme Ku'umbala (2019), um documentario de
intervencdo, em que ela se volta para os ritos de iniciacdo que sdo tema de sua pesquisa de
doutorado. Ela explica que busca um discurso contra 0 hegemdnico mocambicano de
discriminacgdo a esses ritos. “Aquele espaco é um espaco s6 de mulheres, e isso me deixou
feliz da vida, eu pude ver isso, eu vivi isso”. Sénia diz que muitos querem acabar com os
ritos, mas ela defende “uma proposta socio-pedagdgica para aqueles espacos e tentar
alfabetiza-las [as meninas que participam desses ritos] dentro da linha de Paulo Freire, para
justamente mostrar que é possivel dialogar. A educacdo escolarizada estar nos ritos de

iniciagdo, € os ritos de iniciacao na escola.”

Sbnia quer mostrar que para essas meninas que passaram pelos ritos tradicionais de
iniciacdo, é possivel conquistar outros espacos na sociedade sem precisar negar a tradicdo a
qual elas pertencem, e “através da voz dela, da for¢a dela, proporcionarmos novos olhares

dessa mulher invisibilizada por um sistema, por uma negagao.” Ela quer mostrar os pros e

“8 pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018.
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contras dos ritos na atualidade, mas buscando o contexto histérico para, a partir do momento
atual, propor o didlogo entre os dois mundos. A proposta que Sonia André quer levar para a
educacdo dessas meninas, de certa forma, dialoga com o problema colocado por Pedro
Pimenta e sua proposta de solucdo, com a integracdo de elementos da cultura tradicional nos

processos “formais” de formagao em cinema.

5.3. REFLEXOES E INICIATIVAS

A formacdo para a area de cinema e audiovisual em Mocambique parece de fato estar
longe de chegar a ser um sistema integrado como deseja Sol de Carvalho. Licinio Azevedo
diz que vé€ “de uma maneira muito pessimista o futuro do cinema mog¢ambicano”, afinal ele
considera que a formacdo hoje € muito fraca e praticamente inexistente. Além disso,
considera que mesmo que houvesse uma boa escola que formasse um grupo de cineastas, de
nada adiantaria se ndo ha dinheiro para produzir e ele lembra que para 0 jovem é muito mais
dificil.

Por isso, Licinio fala sobre a importancia da criacdo do fundo para a producdo, que
esta previsto na nova Lei de Audiovisual e Cinema e que deveria ser divido, tendo uma parte
apenas para primeiras obras, para que 0s jovens possam mostrar seu talento e sua capacidade.
Gabriel Mondlane também fala da importancia de um financiamento para 0S novos
realizadores, para que possam produzir algo mais experimental sem perder a qualidade, tendo
acesso a equipamentos, equipe e atores profissionais. Apesar dessas dificuldades € algo
notavel e muito positivo que as iniciativas para a formacdo nunca tenham deixado de existir,
mesmo quando rapidas e pontuais. A criacdo do curso superior gratuito no ISArC é uma
grande conquista, um espago que parece ainda estar tentando encontrar as maneiras possiveis

de funcionar, mas que ja esta dando algum resultado.

Dos entrevistados, Diana Manhica e Pedro Pimenta ja ofereceram aulas no instituto.
Além disso, Pedro foi o idealizador e produtor do festival Dockanema, que oferecia
formacgdes rapidas aos jovens. Mais recentemente, é Diana quem oferece esse tipo de espago
no Férum Kugoma. Também no projeto Museu Cinema oferece a oportunidade do estagio,
além das palestras realizadas no evento, que trazem discussdes sobre a histéria do cinema
mogambicano, um complemento importantissimo para a formacdo dos cineastas. Sol de

Carvalho diz que sempre recebe estagiarios em sua produtora, a Promarte. Mas algumas vezes
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eles ndo podem continuar, pois precisam ir a busca de salarios melhores. Sol diz que seria
importante que o governo auxiliasse no pagamento desses estagiarios para que eles nao
precisem deixar a profissdo. E diz que as produtoras sdo muito pequenas e ainda estdo a

resistir mesmo com a crise econdmica.

A AMOCINE também recebe estagiarios. E recentemente fez-se uma parceria entre o
Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema e o ISArC, para que os alunos do instituto fossem
estagiar ali. Gabriel Mondlane explica que isso é algo muito bom j& que os funcionérios do
INAC ndo possuem formacdo em cinema e sdo mais burocraticos. Além disso, Mondlane
destaca a proximidade que os alunos do ISArC podem ganhar com os alunos que frequentam
o prédio do INAC para os cursos da Olhar Artistico. Ele diz que seria importante que 0s
jovens de cada curso se misturassem e fizessem trabalhos juntos para complementar a

formacdo mais técnica de uns com a mais académica de outros.

Outra possibilidade boa de formacdo em audiovisual é a em forma de contrapartida
pela gravacao de algum filme, algo que € feito por Sénia André. Ela conta que sempre que vai
a Mocambique oferece capacitacdo na area de mdsica, mas que agora com a atividade do
cinema ela oferece oficina de camera, dispositivo movel, contacdo de historias, etc. Ela
explica que as atividades sdo oferecidas no local em que fazem as gravacgdes de seus filmes e
ajudam a que as pessoas percam 0 medo da camera e entendam melhor o trabalho que eles
fazem. S6nia conta que algumas pessoas depois chegaram a trabalhar com eles nas gravacoes.

A escola Olhar Artistico tem ganhado cada vez melhores resultados e credibilidade
com os trabalhos que promove. Em 2016, eles iniciaram uma parceria para a reativacdo do
centro de formacdo da Televisdo de Mocambique (TVM), ganhando um espaco de exibicédo
para as produc@es feitas pelos formandos do curso. Em 2018, também na TVM passara a
ocupar uma hora da programacédo para exibicdo do programa Hora de Mudar, que segue a
linha motivacional das palestras de Sérgio Libilo e é mais uma possibilidade para que os
formandos possam trabalhar e ganhar experiéncia. Além disso, os filmes que a Olhar Artistico
produz também sdo espaco para os alunos continuarem sua formacdo e se aperfeicoar. A
ultima producéo foi o documentario Em grandes ecras (2019) de Jaime Mahumane, que traz
testemunhos daqueles que foram protagonistas do cinema do pos-Independéncia. Também em
2019, eles comecaram a realizar um projeto de descoberta de novos talentos na area de cinema
e audiovisual, em escolas secundarias de Maputo. O “Xibaquela” € uma iniciativa do Instituto

Nacional das Industrias Culturais e Criativas (que até recentemente era o Instituto Nacional de
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Audiovisual e Cinema) e que estd sendo executado pela Olhar Artistico, tendo a AMOCINE

como uma das parceiras.

No final de 2018, os alunos da primeira turma do curso de cinema do ISArC
concluiram a graduacdo e colaram grau, dentre eles os entrevistados Paulo Guambe, Alzira
Guetsa e Lurdes Robaine. Também dessa turma, os jovens Stélio Antonio e Luciano Mauia
fundaram no mesmo ano a produtora Primavera. E provavel que além de filmes autorais, a
produtora deva sobreviver da producédo de videos publicitarios e institucionais, como sabemos

ser 0 mais comum. Sobre isso, Pedro Pimenta deixa o alerta,

Depois tem as contradi¢fes da economia, em que para fazer as tuas coisas tu
tens que vender a tua alma fazendo comerciais e tal, e ndo sei qué. E as vezes
tem gente que se perde nesse processo, ¢ acha que a forma comercial € “a
forma”, e ndo procura outras formas de exprimir algo que é mais relacionado
com sigpréprio, ou com o0 pais no qual ele vive, com o assunto que ele esta a
tratar.

Os recém-formados tém o desafio de ndo perder aquilo que aprenderam de especifico
da arte cinematogréafica. Percebo que a produtora Mahla Filmes é um bom exemplo de uma
consciéncia e foco no objetivo principal e final que é produzir filmes independentes e que, se

produz comerciais € para ter meios de financiar seus proprios filmes.

De fato, parece que as iniciativas em formacao audiovisual ndo param de ser criadas e
devem seguir se aperfeicoando. Se o ISArC ainda ndo da a formacéo tedrica e técnica ideal, j&
se esta a fazer o exercicio de pensar em que aspectos é preciso melhorar e de que forma isso
pode ser feito, apesar da falta de recursos. Se o mercado de trabalho nessa area em Maputo ja
estd concorrido, € positivo que se estimule, por exemplo, que 0s estudantes de cinema que sdo
de outras provincias retornem as suas terras natais para formar ali as novas geracGes. Sao
movimentos que com algum tempo devem acontecer naturalmente. Mas é essencial que o
governo esteja atento as estatisticas sobre a formacéo e esses fluxos do mercado de trabalho,

para prover as estruturas que garantam a continuidade e crescimento dos projetos nesse setor.

“9 pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018.
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6. CONSIDERACOES FINAIS: AROMANTIZACAO DE UM PASSADO

Alguns realizadores da Geragdo da Independéncia se assumem pessimistas com
relacdo as possibilidades futuras para o cinema mocambicano. Sol de Carvalho, além de
conformar-se por ndo haver dinheiro do governo para a cultura, se o pais ainda esta a lutar
pela sobrevivéncia, afirma que pelo coletivo ndo tem muitas esperancas para 0 cinema
mogambicano, mas que acredita que haja duas ou trés exce¢des de realizadores que podem se
destacar nesse meio. Licinio Azevedo conta que ndo viu qualquer filme dos realizadores mais
jovens, nem mesmo o0s da geracdo intermediaria. Ele explica que esta ha muito tempo fora de
Mogambique, aproximadamente dois anos em 2018 e que normalmente os filmes sdo vistos
apenas nos lancamentos e coisas do tipo. Mas ele comenta que ndo viu nenhum filme do Pipas
Forjas, sendo que ele produz desde 2010 e que todos os curtas da Mahla Filmes estdo

disponiveis no site da produtora.

Gabriel Mondlane e Pedro Pimenta parecem mais interessados em entender, ajudar e
incentivar a nova geracdo. E justamente eles fizeram observagdes sobre a relacdo um pouco
tensa entre a geracdo mais antiga e os mais jovens, confirmando que os mais velhos ndo tém
muito interesse e ndo acreditam no potencial da maioria desses jovens. Pedro Pimenta faz em
entrevista toda uma reflexdo sobre os jovens e a relacdo com o passado histérico, uma das
questBes que mais me intrigava. Afinal se nés, estrangeiros, ficamos maravilhados com os
fatos que se sucederam a Independéncia, com a criacdo do INC, de que maneira 0s jovens
mocgambicanos estudantes de cinema se relacionam com isso? Pedro Pimenta relembra a
forma como se dava a producdo na época do INC, com algumas colocacGes que foram

mencionadas em outras partes do trabalho, e a isso acrescenta:

Depois aconteceu 0 que aconteceu, houve um hiato muito grande, e ao
mesmo tempo houve uma revolucéao tecnoldgica. E de repente a minha volta
eu sinto vozes de jovens que ndo vivem esse passado, ndo o conheceram.
N&o vivem o trauma dos anos de chumbo, quando ndo aconteceu nada, o
Instituto de Cinema queimou, e a grana acabou, e nao havia politica pra
ninguém, e o governo virou e disse, facam as vossas vidas, ndo temos nada
com isso... Eles ndo viveram isso, entdo t€ém uma relagdo com o objeto do
cinema que é muito mais livre, com todas as suas fragilidades, com todas as
suas contradi¢des, com todos 0s seus, as vezes, absurdos. E novamente o
ponto de partida € um grande desconhecimento. Mas eu sinto em muitos
jovens uma vontade muito grande de exprimir algo que nos dizem respeito.”

% pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018
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Pedro aponta para a questdo de que todas as pesquisas sobre o cinema mogambicano
sempre foram originadas e desenvolvidas a partir do exterior. Que ndo ha ninguém no pais
que tenha se debrucado a sério, para pensar o que foi esse cinema, como foi, etc. “E sempre
do exterior que a coisa nos chega, e a juventude ndo gosta necessariamente de ler, sobretudo
um livro que tem 750 paginas, esse tipo de coisas”, comenta se referindo ao livro de Guido
Convents sobre o audiovisual em Mocambique. Pedro Pimenta conclui, e ai pode ser algo um
tanto radical ou chocante para muitos, que de alguma forma é benéfico para esses jovens que,
nesta etapa, ndo se atrapalhem com o que aconteceu no passado. “Faz teu caminho, depois
reflete sobre ele e parte dessa reflexdo ira buscar mais longe, em 1975, quando aconteceu isso,
e tal. Mas agora eu acho que ndo tem que se atrapalhar com isso.” Digo que essa colocagdo
pode ser chocante por vir especificamente de Pedro Pimenta, organizador do festival
Dockanema, e isso ele mesmo explica. A quinta edigdo do festival foi dedicada ao tema “O
dever da memoria” em que se refletiu sobre o porqué de ndo darmos mais valor & memoria
acumulada por nés préprios, a importancia do arquivo de filmes, a necessidade de pesquisa e
de refletir com o trabalho académico. Pimenta explica que depois de alguns anos surge essa
iniciativa do Museu Cinema, que de alguma forma tem essa mesma visao.

No entanto, e infelizmente eu acho que talvez inconscientemente, mesmo
essa iniciativa mais recente, mais moderna, digamos assim, acaba caindo no

mesmo erro que €, considerar que a matéria do museu é s6 a matéria do
passado, a partir da criacdo e da reflexdo do outro, ndo da nossa reflexdo.”

E acrescenta que nunca houve, nos trés anos do projeto Museu Cinema, uma
intervencdo profunda, gerada a partir do conhecimento e da reflexdo do pais, e que tem
sempre a necessidade de recorrer da visdo do outro sobre eles proprios. Questiono a ele se
talvez haja uma falta de identificagdo dos jovens com esse passado e ele confirma, explicando
que para eles esse passado muitas vezes esta associado a coisas muito ruins, muita violéncia e
que até alguns dos mais velhos ndo se orgulham desse passado, entdo ndo ha uma vontade de
voltar a isso e se volta existe a tendéncia de querer buscar responsaveis e crucificar alguém.
Ele esclarece também que aquele momento especifico da historia do cinema, que durou dez
anos depois da Independéncia, “muitas vezes, na sua apreciagdo agora, porque baseada em
memorias fragmentadas, acaba sendo bastante romantizada.” Lembro a ele da questdo da
criacdo do INC logo que se deu a Independéncia e o quanto fichvamos impressionados com
isso. O proprio Licinio Azevedo, que j& deve estar se habituando a tantas entrevistas de

5! Pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018
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pesquisadores, coloca essa informacdo quando vai explicar a maneira como foi a

Mocambique,

[fui] convidado pelo Ruy Guerra pra ir trabalhar em Maputo com ele, que ele
tinha sido convidado para estruturar, criar o INC, e foi o primeiro instituto
cultural criado logo depois da independéncia devido a forca do cinema e
tudo isso...*?

A forma como Licinio coloca essa informagdo, terminando com “e tudo isso”, da a
entender que ele supde que eu ja sabia dessas informacgdes colocadas daquela forma pelos
proprios pesquisadores. E, de fato, eu j& sabia e como expliquei no inicio desse trabalho, esse
foi um fato que me impressionou muito. Entretanto, Pedro Pimenta defende que isso é
historicamente falso e que é parte de um mito que se criou do exterior. Além disso, verifico

que o Instituto de Cinema ndo era um instituto cultural, propriamente dito.

O governo desenvolve uma politica cinematogréfica para a sua populagéo.
Esta torna-se numa pedra angular da propaganda e da comunicacdo do
Estado. O cinema esta na dependéncia do Ministério da Informacéo e ndo do
Ministério da Cultura! (CONVENTS, 2011, 362)

Nota-se pelo uso da exclamacdo que Convents também ficou muito chocado com essa
informacdo. De fato, Samora Machel tinha consciéncia do poder das imagens, mas iSso nao
tinha tanto a ver com o cinema como expressdo artistica. A isso se complementa uma
colocacdo de Sol de Carvalho que explica que o governo aos poucos abandonou o cinema,
pois, levando em conta o interesse politico, a partir de certo momento tinham um instrumento
melhor que era a televisdo. Pedro Pimenta defende que aquela visdo romantizada faz parte de
um mito que se criou porque em determinado momento se encontram em Mogambique trés
pesos-pesados do cinema: Ruy Guerra, Jean Rouch e Jean-Luc Godard. Mas ele acredita que
isso tenha se dado mais por coincidéncia. Nas palavras dele uma circunstancia totalmente

fortuita e nada de sofisticado ou estratégico.

A historia fez com que na mesma altura se encontrassem aqui. Mas a historia
fez também que na mesma altura Maputo era frequentemente visitado por
pesos pesados do cinema africano que nunca sao referidos nessa discussao,
portanto eu digo, isso também foi criado, pelo ocidente.”

52 Licinio Azevedo, entrevista concedida (por telefone) em 13/06/2018
53 pedro Pimenta, entrevista concedida em 14/08/2018
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Ele conta que o mauritano Med Hondo esteve em Mocambique varias vezes e que
houve um projeto que se considerou coproduzir com ele. E lembra também do etiope Haile
Gerima que, segundo ele, foi com o seu filme debaixo do brago e fez sessdes nos bairros,
encontrou jovens cineastas e conversou com eles. Na opinido de Pedro, essas visitas eram
numa dimensdo muito mais humana e com muito mais transmissao de conhecimento e que
essas trocas tiveram para ele muito mais relevancia para a criagdo e estruturagdo de um
pensamento sobre que tipo de cinema deveria ser feito em Mocambique. Ele se diz
influenciado por isso desde entdo, porque o “cinema que vai ter que ser feito aqui, sera cinema
africano ou ndo é, ndo tem nenhum debate, tem muito pouco a ver com 0s outros que vem

aqui falar ndo sei qué.”

E continuei nessa cena a minha vida toda e hoje continuo, e acredito na
existéncia de um cinema africano que tem algo a dizer que é relevante para
0s cineastas e para 0 seu publico, e que tem muito mais impacto que
operagOes de marketing antes da hora a volta de grandes figuras do cinema
mundial. N&o questiono, mas que estavam aqui num safari
cinematogréfico.>

Por fim, Pedro Pimenta critica o que ele chama de um fundo de comércio que se criou
por académicos que escrevem livros e ficam vendendo a memoria dessa época e desse mito.
Ele lembra novamente que foi ele préprio quem iniciou a necessidade de se refletir sobre
aquele periodo e que foi ele que se conectou com académicos e que apoiou as pesquisas. Mas
que ele sempre pensou que isso fosse desencadear a vontade local a partir desse primeiro
passo. Entretanto, ele diz que ndo vé essa visao critica e que se repete a exaustdo as mesmas
coisas. Por essas questdes que Pedro diz agora estar mais interessado em saber do cinema
atual, feito pelos jovens cineastas que nao tem relagdo com esse passado. E diz que, “quarenta
e tal anos depois, € a primeira vez, na minha opinido, que se pode falar de cinema

mocambicano livre e independente”.

6.1. E O QUE QUEREM OS JOVENS?!

Considerando toda essa reflex@o feita por Pedro Pimenta, parece que a visdo critica
dos jovens com relacdo a esse passado dependeria de um acesso muito mais amplo e menos

intermediado aos materiais do acervo cinematografico do pais. Alzira Guesta, por exemplo,

 |dem
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diz que é importante ter acesso a esse material, pois muita gente ndo sabe que existe um
cinema mogambicano. Mas que quer que 0 mogambicano veja aquela historia e que faca
diferente. E retorna nesse ponto a questdo racial, enfatizando que o cinema em Mocambique
ndo é negro, que ainda hoje os realizadores sdo brancos e sdo 0s mesmos que vém daquela
época. Entdo, ela diz que “é importante manter esses materiais, para as geragdes futuras verem
nos como precursores do ‘cinema negro’, entre aspas, mogambicano”. Para que isso aconteca

é preciso que os jovens de hoje produzam filmes.

Vimos que existem muitas dificuldades, como a falta de dinheiro e de apoio do
governo, dificuldades na obtencgdo de equipamentos, entre outros, mas os realizadores buscam
alternativas para continuar a trabalhar. Mickey Fonseca acredita que se a distribuicdo dos
filmes fosse melhor, entdo talvez mais filmes seriam produzidos. E explica que ndo é
necessariamente uma questao de or¢camento, porque da para fazer com o que se tem. O que ele
acha que realmente dificulta é que nem o governo nem as empresas privadas levam o negdcio
do cinema a sério. E que se realmente tivessem interesse em ajudar o cinema a crescer,
poderiam se espelhar em modelos de producdo e politicas existentes em outros paises, da o
exemplo do Brasil, da Nigéria e da Africa do Sul. Diz que tinham que olhar para 0s outros
paises e ver o que esta a funcionar e 0 que ndo estad. Mas enquanto nao ha nada, e ele ndo tem
muitas esperancas que isso mude tdo cedo, diz que devem continuar a produzir e ndo ficar a

espera.

N&o acho que haja interesse do governo. N&o acho que o governo quer que a
gente faca filmes, filmes contam muitas historias, filmes criticam... filmes
ndo sei que. Ndo digo que nos queiram censurar, mas uma maneira de
censurar é ndo ajudar. Entdo tai, podem fazer, mas ndo vamos dar
dinheiro...>®

Nesse mesmo sentido, Alzira também incentiva a que os cineastas ndo deixem de
trabalhar, porque, segundo ela, se eles ndo trabalham o governo ndo ir& se sentir obrigado a
fazer nada. E diz que tém que contar suas historias, mesmo que sem financiamento ou que
fiquem dez anos a rodar um filme. “Vamos criar cineclubes nos bairros, se ndo conseguimos
esse publico que se diz intelectual, vamos exibir para nossas tias, nossos vizinhos, projetar nas

escolas...”

> Mickey Fonseca, entrevista concedida em 29/06/2018
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Sonia André faz um relato que dialoga com o que foi colocado por Mickey, de que o
apoio governamental ndo precisa ser necessariamente em dinheiro. O fato de ter o trabalho
audiovisual valorizado e reconhecido no pais ja facilitaria em muitos aspectos a producéo. Ela
conta que quando estavam gravando na provincia do Niassa, muitas das dificuldades vinham
da falta de credibilidade das pessoas com o trabalho do filme, no questionamento do propdsito
daquilo que ela estava a fazer. “E um trabalho como qualquer outro”, defende Sénia.

Ela conta também de uma ocasido em que foi convidada pela lider da ONG Forum

Mulher para ir a um evento que era em um hotel cinco estrelas, com um buffet muito caro,

(...) Eles gastaram cem vezes mais do que aquilo que eu precisava... Mas é
claro, eles devem fazer o que o financiador diz... é Nagdes Unidas, Unido
Europeia... eu ndo concordo muito com o que eles fazem para justificar os
fundos... me paguem que eu faco melhor... do que fazer essas reunides, que €
sO para dissertar aqui, ver quem tem melhor roupa, ver quem trouxe melhor
sapatos... nao preciso disso... Depois mais tarde eles vém me procurar para
usar o filme, vocé acredita...*®

Vejo nessa fala ndo apenas a questdo da ma distribuicdo de dinheiro, mas ela parece
reclamar a falta de credibilidade que as instituicdes tém naquilo que o cinema é capaz. E em
como um filme pode ser tdo importante como agente de mudancas e melhorias da sociedade
quanto reunides e debates.

Para Inadelso Cossa, algo que atrapalha que as coisas funcionem melhor e o0s
realizadores consigam mais espaco e condicGes para trabalhar é a propria desunido e

desorganizacao dos cineastas.

E tudo muito separado... é como o sistema gosta... tudo separado, é facil de
controlar... ndo tens um sindicato, ndo tens a informacéo, a informacdo néao
esta concentrada, esta dispersa... iiihh pode ser perigoso, os realizadores ndo
sdo matéria facil, sdo muito complicados de lidar. Acho que o sistema ja teve
experiéncia com isso no passado, portanto ndo ha muito interesse em manter.
Os cotas (giria: velhos) ja ndo tdo bizi (giria: ocupados, preocupados) nisso,
quem vai sofrer as consequéncias dessa desarrumacao toda agora somos nos,
que queremos fazer. Eu ja ndo sou a geracdo dos filhos deles, ainda t6 a
fazer, entfo qualquer siléncio que eu tiver agora vai me cercar depois.”’

Diana Manhica chegou a comentar que existia uma ideia de criagdo de uma

cooperativa. Novamente, vemos que ideias e iniciativas existem. Isso significa que o0s

% sonia André, entrevista concedida em 26/08/2018.
% Inadelso Cossa, entrevista concedida em 08/06/2018.
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profissionais tém motivacdes para seguir lutando pelo desenvolvimento do cinema
mocambicano. Por mais que ndo seja tdo valorizado e pouco conhecido dentro do proprio
pais, existe uma demanda por essas producdes. E como disseram alguns entrevistados, em
Mocambique ainda ha muitas historias para serem contadas. Alzira diz que existem muitas
coisas a acontecer escondidas em seu pais. Ela conta que viu um documentario brasileiro
sobre a homossexualidade e um filme indiano sobre travestis que se prostituem e coloca a

questéo,

E aqui, ndo ha prostituicdo? Ha... homossexuais que se prostituem, ¢ claro
que existem. Como € essa vida deles? Quem vai ao encontro deles? E preciso
contar a historia dessas pessoas, elas também querem leis, elas também
guerem ser protegidas, e acho que através do documentario eu posso fazer
alguma coisa acontecer.®®

Como foi mencionado, a dupla da Mahla Filmes sonha com o estabelecimento de uma
indUstria cinematogréfica e para se alcancar isso também defendem que sejam feitos mais
filmes com temas atuais. E isso ndo deve ser dificil, pois Mickey Fonseca diz que eles tém em
Mogambique histdérias que ndo acabam, “todos os dias... tu abres o jornal hd uma historia.”

Com o mesmo sonho, Sérgio Libilo diz que,

E preciso trazer historias contemporaneas, do dia a dia, historias que fazem
parte da vida dos jovens, da mulher, das criangas. Tém muitas historias
bonitas no meu distrito, as nossas dancas sdo maravilhosas, 0s habitos, a
cultura, a maneira de falar, de ser. Tudo isso tem que fazer parte do cinema
mogambicano (...)*

Apesar de fazer um cinema completamente diferente deste, Inadelso Cossa diz que
gosta e respeita o trabalho da Mahla Filmes e, sobre o filme Resgate que estava a ser feito na
época, ele comenta “¢ fixe [legal], ¢ nice, é diferente. Se calhar podemos ser Bollywood,
podemos ter séries daqui a nada, fazer filmes urbanos, histérias urbanas.” E da mesma forma,

Inadelso também vé que existem muitas histdrias potentes espalhadas por Mogcambique,

Eu acho que eu tenho a sorte de estar neste sitio hoje, agora, ter nascido aqui,
tenho que aproveitar 0s recursos que aqui tenho... histérias. Quando vejo
filmes de Sembéne ou Djibril Diop... s@o incriveis. Filmes que conseguem
com coisas locais, historias fantasticas, que sdo da tradicdo oral muitas
vezes, que sdo marginalizadas. (...)

%8 Alzira Guetsa, entrevista concedida em 19/09/2018.
%9 Sérgio Libilo, entrevista concedida em 02/06/2018.

87



Meu material esta nas ruas... e Maputo ndo ¢ tudo. Eu so tive experiéncia do
meu pais aos vinte e cinco anos, imaginas?... a ver a realidade, a prética...ha
muitas historias que ainda ndo foram contadas, e eu gosto muito de trabalhar
com pggsonagens ndo famosos, porque toda gente tem uma historia para
contar.

Inadelso diz que acha que o cinema mogambicano precisa buscar uma voz, que sua
identidade ainda esta a se formar, e que para isso muito mais filmes precisam ser feitos. E
acredita que estejam a chegar num estagio de pesquisa, mas lembra que deve se considerar
que o pais é independente hd menos de cinquenta anos e que nesse tempo tiveram espacos

vazios, tudo era muito marginal, separado.

Sérgio Libilo conta que aprecia todos os filmes que sdo feitos pelos jovens
realizadores como ele, por considerar todas as dificuldades que existem para se conseguir
produzir algo. Mas diz que a qualidade dos filmes ainda deixa muito a desejar e defende que
isso poderia melhorar se houvessem mais criticos de cinema no pais. Mas isso também é algo
que deve melhorar com a formacéo dos jovens no curso de cinema do ISArC. Paulo Guambe,
por exemplo, colabora no blog Cara Cultura e ja tém feito o trabalho de critica de alguns

filmes que tém sido lancados nos ultimos anos.

% Jnadelso Cossa, entrevista concedida em 08/06/2018
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CONCLUSAO

Quando fui a Mocambique em 2017, ja sabia que iria pesquisar 0 cinema
mogambicano, mas fiquei por muito tempo sem saber qual tema abordar. Conforme eu
conhecia mais essa tal cena do cinema na cidade de Maputo, mais eu me questionava, “mas
afinal, qual ¢ a cena desse cinema?” E a ansiedade em entender me fazia criar diversos pré-

julgamentos, sem nem ter visto um namero razoavel de filmes do pais.

Ja nos meus Gltimos meses antes de voltar ao Brasil, em outubro daquele ano, as
possibilidades ainda estavam a surgir e eu sé ficava mais confusa. Frequentei o evento do
Museu Cinema, que tinha como tema de seminarios o livro Os mogcambicanos perante o
cinema e o audiovisual do Guido Convents e logo a seguir o Forum Kugoma. Debates sobre a
histéria do cinema, o arquivo e sua preservacdo, novas producGes e em meio a isso o debate
sobre a Lei do Audiovisual e do Cinema. Tudo isso foi me mostrando a diversidade de
questdes que poderiam ser levantadas para pensar 0 cinema mocambicano. A tentativa de
fazer um panorama sobre a situacdo atual do cinema em Mogambique parece ter surgido como
uma etapa necessaria para que questionamentos mais especificos pudessem ser feitos. E como
se eu ndo conseguisse me adentrar em analises criticas ou levantamentos de hipdteses, sem
sentir que aquele contexto com o qual queria lidar estava minimamente palpavel. E como

processo de aprendizagem pessoal, essa pesquisa realmente trouxe os resultados almejados.

A visdo dos entrevistados, suas opinides e desejos com relacdo ao cinema puderam
confirmar muitas das primeiras impressdes que tive e felizmente também contrariaram muitas
outras, levando a um esclarecimento maior sobre a situacdo. Ter entrevistados realizadores
homens e mulheres, de diversas idades e cores, com diferentes sonhos, gostos estéticos e
maneiras de trabalhar, permitiu o cruzamentos das informacgdes, para que ao longo do
processo eu pudesse construir a minha propria visao com relagdo aos topicos abordados. 1sso
foi inserido em meio ao texto, a colcha de retalho das vozes dos entrevistados, na tentativa de
costurar e fazer esse panorama, também um ponto de vista. Até porque eu selecionei 0s
trechos e fiz as jungdes e combinacgdes de acordo com o meu entendimento das questdes. 1sso
fica mais evidente nas consideracdes finais em que coloquei os relatos que considerei mais
essenciais, aquelas questdes que eu queria deixar para que fossem refletidas melhor e a partir

de tudo o que foi explicado ao longo do trabalho.
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Esse trabalho me fez concluir que existe mesmo uma motivacdo forte para que se
aposte na producdo cinematografica mocambicana, mesmo com todas as dificuldades, pela
falta de recursos, a falta de apoio do governo. E essa considero como uma das questdes
essenciais, pois as instituicbes em Mogambique costumam ser extremamente, e muitas vezes,
desnecessariamente burocraticas. Isso é algo que pude constatar nas universidades em que
passei, na camara municipal de Maputo (prefeitura) e tantas outras instituicdes pela qual tive
de passar, mesmo no processo dessa pesquisa, nos primeiros contatos com o INAC. Nesses
momentos, sempre tive a nogdo de que poderiam estar me dificultando acesso pelo fato de ser
estrangeira. Entretanto algumas falas que estdo nesse trabalho confirmam essa questdo, que
dificulta também para os nativos. Portanto, a Lei do Audiovisual e Cinema é realmente
essencial, no sentido de o governo mostrar que se importa com a questdo do cinema em
Mogambique, mas € preciso cuidado para que a ela ndo se torne uma justificativa maior para
aumentarem 0s processos burocraticos e ai a critica colocada pelos cineastas faz todo o

sentido.

Pude concluir também algumas tendéncias do cinema produzido em Mogambique
desde o inicio do século XXI e entender as suas origens. Alguns questionamentos ainda ficam
em aberto, 0 que acho importante, e o objetivo principal era poder criar 0os questionamentos de
forma mais organizada desse cenario mais amplo. Por exemplo, sobre a predominancia do
documentério e dos temas sociais ou a confusdo com relacdo a classificacdo dos dito
docudramas. Séo possiveis temas a serem mais e melhor investigados. Além disso, as
problematicas que ainda sdo um pouco tabu na sociedade, mas ja comegam a ser discutidas no
meio audiovisual, da participacdo das mulheres e a visibilidade dos realizadores negros

internacionalmente.

A falta de unido e organizacdo do setor como um todo também parece atrapalhar que
melhorias sejam conquistadas mais rapidamente. A reunido de diversas opinides, olhares,
preferéncias, permite perceber melhor as questdes que sdo comuns a todos e podem ser mais
facilmente resolvidas, além de possibilitar que se busquem acordos no caso das divergéncias
de interesses. Esse trabalho, de certa forma, se coloca como um longo debate entre varios
cineastas sobre assuntos que eles consideram pertinentes, justamente para que a partir disso
possam se pensar nas melhores solucOes, dentre tantas ideias que foram colocadas. O que me
pareceu mais positivo desse trabalho foi a possibilidades de ver que ja existe uma variedade

de estilos, visdes, vivéncias, formas de produgdo muito maior do que a que havia até o final
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dos anos 1990 e que dao mais chances e possibilidades de o cinema se desenvolver em cada
uma dessas formas. 1sso me faz apostar ainda mais nesse cinema atual, feito pelos jovens ndo

tdo jovens da Geracdo Intermedidria e os jovens mais jovens da Geracdo Atual.

A historia do nascimento do cinema mogambicano também foi algo que me
impressionou e cativou assim que li sobre isso pela primeira vez. Eu queria muito entender
como era possivel que um presidente colocasse tanta importancia no desenvolvimento do
cinema de um pais. De fato € um sonho e talvez por isso tantos pesquisadores escreveram
tantos textos sobre esse momento historico. Entretanto, as criticas de Pedro Pimenta com
relagcdo a essa romantizacdo s&o muito importantes e se eu queria entender a relagdo que os

jovens ainda tinha com esse passado, muita coisa se esclareceu nessa pesquisa.

Entretanto, de alguma forma, a romantizacao sobre a criacdo do Instituto Nacional de
Cinema em 1975 possibilitou 0 meu interesse por conhecer melhor a histéria e o panorama
desse cinema hoje. E deve ter motivado e ainda motivard muitos outros estudantes e
pesquisadores. Ao mesmo tempo, ter tido agora o contato com essa visao critica ainda me faz
mais interessada por essa historia, porque a faz mais complexa. Aproprio-me dessa Visdo,
assim como me aproprio de tantas outras criticas feitas pelos cineastas, sem deixar de admirar
ainda mais o trabalho que fizeram e ainda fazem. Talvez eu seja mais uma estrangeira a

romantizar a histéria do cinema mogambicano e o seu futuro.
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