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“Quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade
se movimenta com ela, porque tudo ¢ desestabilizado a partir da base
da piramide social onde se encontram as mulheres negras, muda-se a
base do capitalismo.”

Angela Davis

Em conferéncia para o curso “Decolonial
Black Feminism in The Americas”, na
Universidade Federal do Recdncavo
Baiano, em Cachoeira (BA).
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RESUMO

A presente monografia pretende investigar a representacdo das relacdes trabalhistas do
emprego doméstico nas producdes cinematograficas brasileiras posteriores a implementagao
da Emenda Constitucional n® 72, em 2013. A pesquisa tragard um panorama histdrico,
apontando a correspondéncia entre raca, classe e género imbricadas nessa profissdo. Com o
intuito de compreender as modificacdes € permanéncias nas representacdes midiaticas, o
estudo elencara os principais esteredtipos construidos acerca dessas trabalhadoras. Por fim,
serdo analisados os filmes Que horas ela volta? e Aquarius, contemporaneos a essas reformas
trabalhistas e que trazem discussdes relevantes sobre as relagdes entre patroas e empregadas

domésticas.

Palavras chave: empregada doméstica, direito trabalhista, representagdo, estereotipos,

cinema brasileiro.
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INTRODUCAO

Nas ultimas décadas algumas mudangas expressivas vém ocorrendo no Brasil. Com o
aumento da tecnologia de comunicacdo, sobretudo com a facilidade de acesso a internet,
discussdes acerca das opressoes de género, raca e classe emanam nas redes sociais. A despeito
dos inumeros falsos contetidos € aumento do conservadorismo em 0posicao a €sses Novos
debates, a recente movimentagao virtual me atingiu, influenciando diretamente na produgao
dessa monografia.

Acredito na poténcia do cinema, e dos aparelhos midiaticos em geral, como
mecanismos fundamentais para a construgao da realidade social. Um discurso apresentado na
midia pode influenciar e — a0 mesmo tempo — ser influenciado por uma determinada
ideologia. Dessa forma, considero de suma importancia uma reflexdo critica que busque
compreender o produto mididtico inserido em seu respectivo contexto historico, politico,
econdmico e social.

A decisdo pelo tema desta pesquisa nao foi facil. Desde o inicio da minha trajetoria
académica sentia a necessidade de estar pensando e discutindo questdes pertinentes a
producdo audiovisual do meu pais. Seja por estar mais familiarizada com o contetido
apresentado, ou mesmo por uma razao de afinidade estética e gosto pessoal, pois até hoje,
prefiro assistir a filmes nacionais.

Outro quesito relevante para mim, era tratar do feminismo. Tive um primeiro contato
bastante superficial com essa tematica. Tratava-se de um discurso elitista que ndo distinguia
raga, classe e tampouco considerava a transexualidade. Apesar de insuficiente, chamou minha
aten¢do e instigada, comecei a procurar mais sobre o assunto. Foi entdo que me deparei com
abordagens interseccionais nos estudos feministas, que ressaltavam a necessidade de se tracar
recortes — de género, raga, classe, sexualidade — a partir da compreensao de que nao ha uma
universalidade em “ser mulher”. As experiéncias serdo multiplas e irdo variar de acordo com
os sistemas de opressao aos quais uma determinada mulher esteja submetida.

Um ultimo fator que influenciou a minha escolha foi o atual momento historico do
pais, durante o qual escrevi esta monografia: o Golpe de 2016 com o impedimento da
presidente Dilma Rousseff, o empossamento de Michel Temer e a prisdo de Luis Inacio Lula
da Silva. As implicacdes dessas manobras politicas tém sido desastrosas para as classes
trabalhadoras do pais, que atualmente véem seus direitos ameagados pelos retrocessos

propostos pelas Reformas da Previdéncia e Trabalhista.



A soma dessas vontades de estudar assuntos que envolvam as pautas acima citadas
me fez chegar aos topicos pertinentes ao emprego doméstico remunerado no Brasil. Através
da andlise desse objeto pelo viés interseccional poderia interpelar pautas que considero
urgentes e interligadas entre si: racismo, sexismo, patriarcalismo, restrigdo dos direitos
trabalhistas, falta de oportunidades e manutengdo de poderes hegemoénicos. Ou seja, seria
possivel analisar aspectos relevantes para o entendimento das exploragdes e desigualdades no
pais. Baseando-se em discursos oriundos do periodo colonial — eurocéntricos e patriarcais —
determinados grupos conservam seus poderes através de investidas contra os direitos sociais
das parcelas menos favorecidas. Discutir a opressao da mulher negra e pobre, ¢ sobretudo
considerar o cerne da agdo dessa estrutura de privilégios e poderes.

Com isso, o primeiro capitulo desta pesquisa tratard das relagdes trabalhistas que
envolvem o emprego doméstico remunerado no Brasil. Partindo dos estudos de Anibal
Quijano, sobre a ‘“colonialidade do poder”, serdo investigadas as no¢des de identidades
raciais, forjadas durante o periodo da colonial na América. O conceito de “raca” funcionou
como um potente mecanismo para demarcar hierarquias e papéis sociais.

Sera observado também, que na mesma ocasido, foi dado inicio ao processo de
articulacdo dos modos de controle do trabalho em torno de um mercado mundial. Dessa
forma, o mundo inteiro poderia ser classificado dentro das categorias de distingao racial,
exercendo funcdes e ocupando territorios. De acordo com essa logica, os ideais eurocéntricos
e ocidentais, bem como as populacdes auto intituladas “brancas”, eram colocados como
referéncias em desenvolvimento e progresso.

O fato do emprego doméstico ser uma categoria profissional composta
majoritariamente por mulheres, negras e pobres, pode elucidar a compreensao da exploragao
sofrida e as dificuldades para modificagcdes no ambito legal para essas trabalhadoras. Mais
adiante, a pesquisa ira analisar as relagcdes do emprego doméstico sob o aspecto de género.
Serdao apontados aspectos historicos que visam confrontar as demandas sociais para as
mulheres, de acordo com suas ragas e classes. Enquanto as mulheres brancas de classe média,
vivenciam a experiéncia de conquistar a esfera publica, as mulheres negras, pobres e/ou
migrantes — que sempre trabalharam fora de suas casas — recebem a incumbéncia dos afazeres
domésticos ¢ cuidado das criancas dessas familias abastadas.

Para encerrar o primeiro capitulo, este estudo delineara a historicidade das relacdes
trabalhistas do emprego doméstico, apontando sua origem no periodo da escravizacdo e as
consequéncias dessa “heranga” colonial para a profissao. Além disso, buscando a abarcar a

importancia da organizagdo politica dessas mulheres, serdo elencados os principais avangos e
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lutas, desde meados do século XX até a recente conquista da Emenda Constitucional 73, em
2013, que igualou os direitos trabalhistas da categoria aos dos demais trabalhadores urbanos e
rurais do pais.

No segundo capitulo, a partir dos estudos sobre representagdo de Stuart Hall, serdo
observados os mecanismos pelos quais as relagdes desiguais de poder agem para se firmar no
imaginario de uma sociedade através das praticas sociais, discursos e construcao de sentidos.
Primeiramente, sera investigada a relevancia dos discursos para a criar e transmitir sentidos.
Dessa forma, sera compreendido como os sistemas de representacdo podem agir de forma
simbolica no estabelecimento de uma cultura.

Para o entendimento da manuten¢do de privilégios através das significagdes, esta
pesquisa se atentara também para outro importante conteudo que ¢ a estereotipagem. Desse
modo, pretende-se analisar como os esteredtipos operam na fixagdo e atribuicao de sentidos a
uma determinada pessoa ou grupo, a fim de preservar estruturas hegemdnicas de poder dentro
de uma sociedade.

No final do segundo capitulo, sera feito um estudo mais especifico sobre as
estereotipagens das empregadas domésticas brasileiras. Através da leitura de Melo e
Roncador, serdo elencados e aprofundados os principais esteredtipos acerca dessas
trabalhadoras: “Empregada Demonizada”, “Mae Preta”, “Empregada Sexualizada”,
“Empregada Comica”, “Doméstica Criativa”. Serdo ainda analisados o movimento do
“Brega” e as representagdes midiaticas contemporaneas das empregadas domésticas. Dessa
forma, a pesquisa se propdem a investigar quando esses esteredtipos foram originados, como
conseguiram se preservar até os dias de hoje no imaginario social brasileiro e quais aspectos
historicos estao relacionados a essas tipificagoes.

O terceiro e ultimo capitulo desta monografia ird se debrucar sobre dois filmes de
ficcao brasileiros: Que horas ela volta?, de Anna Muylaert e Aquarius, de Kleber Mendonga
Filho. As duas producdes trazem em suas narrativas a temdtica das relagdes de trabalho
doméstico remunerado e sao contemporaneas ao periodo de debates acerca da implementagao
da “Lei — ou PEC — das Domésticas”.

Os realizadores colocam em pauta assuntos como a exploracao dessas trabalhadoras,
os paradoxais vinculos afetivos por tras a falacia do “como se fosse da familia” e as relacdes
desiguais estabelecidas dentro das residéncias abastadas dos patrdoes. Para isso, Muylaert
recorre a um enredo cujo eixo central ¢ a questdo do emprego doméstico, sendo a propria
protagonista do filme uma trabalhadora do setor. J& Mendonca Filho, se utiliza de uma

protagonista patroa de classe média que através de seu relacionamento com seus subordinados
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— em especial com a empregada doméstica, Ladjane — tém suas contradi¢cdes e hipocrisias
desveladas.

Dessa forma, serdo identificados os diferentes esteredtipos utilizados para a construcao
das personagens empregadas domésticas e as perspectivas adotadas para cada representacao.
A fim de compreender quais locais essas mulheres estdo autorizadas a circular e quais
encargos exercem em cada espaco ocupado, serdo analisadas a relagdo das funcionarias com
os comodos das residéncias dos patrdes bem como, com os territorios da cidade. Também sera
feita uma reflexdo acerca do debate raciais nos filmes: a opgdo pela completa auséncia da
discussdo em Que horas ela volta? e a apresentacdo dessa temdatica em diversos momentos do
filme Aquarius.

Ademais, serdo expostas as diferentes vivéncias de maternidades das personagens
femininas centrais de cada obra. Desse modo sera possivel identificar como a questdo de
classe ird afetar diretamente essas experiéncias e também, como as demandas de afeto e
sacrificio ainda sdo demandas socialmente atribuidas ao género feminino. Por fim, serdo mais
profundamente discutidas os elos afetivos e profissionais que permeiam a relacdo entre
patroas e empregadas, tentando mascarar as hipocrisias, exploracdes e desigualdades
presentes nesse contexto.

Que horas ela volta? e Aquarius podem ser considerados importantes registros
midiaticos de representacao das relagdes empregaticias no ambito doméstico. Sendo assim, os
filmes podem contribuir para o estudo das praticas sociais e discursivas utilizadas na
manutencgio de estruturas de poder hegeménico. E através de mecanismos como a construgdo
de sentidos e as praticas representacionais que determinados grupos conseguem manter sua
supremacia em relacao aos demais, conforme o ocorrido historicamente com as trabalhadoras

domésticas no Brasil.
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1. 0 EMPREGO DOMESTICO REMUNERADO NO BRASIL

Neste capitulo serd tracada uma analise historica a respeito do emprego doméstico
remunerado no Brasil. Essa profissdo ¢ bastante comum em nosso pais, tanto em regides
urbanas como rurais. Desde sua criagao até os dias de hoje, o emprego doméstico vem sendo
majoritariamente exercido por mulheres periféricas, pobres e negras.

Alguns dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA)' ajudam a elucidar
melhor o perfil dos trabalhadores nessa area. Segundo a pesquisa, no ano de 2014, 92% dos
trabalhadores domésticos remunerados no Brasil eram mulheres, totalizando 5,9 milhoes delas
exercendo essa profissio. Em uma andlise com recorte racial, considerando o total de
mulheres negras economicamente ativas, 17,7% delas estdo trabalhando no setor. Ja para as
mulheres brancas, representa 10%.

Ao mesmo tempo em que os afazeres do lar sdo preteridos pelos mais abastados, ha
um grande contingente de mdo de obra feminina barata e disponivel no mercado. A soma
desses fatores traz como consequéncia a massiva oferta de trabalho — mal remunerado e
exploratorio — para essas mulheres realizarem os servigos de limpeza, cozinha e cuidados de

criancas ou idosos nas residéncias das classes médias e altas.

1.1. Colonialismo, Racializacao e Poder

E importante considerar que as relagdes trabalhistas que hoje envolvem o emprego
doméstico no Brasil sdo consequéncia de uma antiga e desigual estrutura de poder. Através do
conceito de “colonialidade do poder”, de Anibal Quijano, pode-se compreender melhor o
surgimento dessa estrutura. De acordo com o pesquisador, durante o periodo colonial foram
concebidas formas organizacionais para sustentar um novo padrao de poder que estava sendo
construido, tendo como eixo principal dois processos fundamentais: o primeiro, a
classificagdo da populagao mundial, através da utilizagdo de um sistema de identidades raciais
associados a hierarquias, territdrios e papéis publicos; o segundo, a articulagdo de todas as
formas de controle do trabalho (recursos e produtos) em torno de um capital e mercado
mundial.

Em 1492, com a chegada dos europeus na América, iniciou-se o periodo colonial, a

partir do qual foi desenvolvida a sociedade moderna. Nesse momento historico em que os

' Disponivel em http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2016/03/trabalho-domestico-e-a-ocupacao-de-5-9-
milhoes-de-brasileiras
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europeus estabeleceram os primeiros contatos com as populagdes nativas e posteriormente,
quando iniciaram o violento sistema de trafico de africanos para serem escravizados no
territorio brasileiro (e americano), surgiram novas categorias raciais para assegurar a
manuteng¢ao dessas relacdes de poder do colonizador sobre os colonizados. Sao elas: “indios”,
“mesticos” e “negros”, além de “brancos”, categoria na qual os europeus intitularam seus
descendentes € a si proprios.

Dentro desse modelo dualista de distingdo racial — “branco” e “nao brancos” — havia
entranhado ideais e paradigmas eurocéntricos de modernidade. Trata-se da crenga de que o
curso civilizatério da humanidade ¢ evolutivo e linear, e sendo assim, o que ¢ europeu e

ocidental representa a culminagdo desse progresso no mundo.

Desse mito se origina a especificamente eurocéntrica perspectiva evolucionista, de
movimento ¢ de mudanca unilinear e unidirecional da historia humana. Tal mito foi
associado com a classificacdo racial da populacdo do mundo. Essa associagdo
produziu uma visdo na qual se amalgamam, paradoxalmente, evolucionismo e
dualismo. Essa visdo s6 adquire sentido como expressio do exacerbado
etnocentrismo da recém constituida Europa, por seu lugar central ¢ dominante no
capitalismo mundial colonial/moderno, da vigéncia nova das idéias mitificadas de
humanidade e de progresso, inseparaveis produtos da Ilustracdo, e da vigéncia da
idéia de raga como critério basico de classificagdo social universal da populacdo do
mundo. (QUIJANO, 2005, p. 127)

Em um primeiro momento os europeus recém chegados a América tentaram impor o
trabalho escravo as populagdes nativas. Em pouco tempo, porém substituiram-na pelo modelo
de mao de obra dos negros escravizados. As razdes por essa substituicao divide opinides entre
os historiadores. Sobre a opcao da coroa espanhola pelo fim da escravidao indigena, Quijano
diz:

Na area hispanica, a Coroa de Castela logo decidiu pelo fim da escraviddo dos
indios, para impedir seu total exterminio. Assim, foram confinados na estrutura da
serviddo. Aos que viviam em suas comunidades, foi-lhes permitida a pratica de sua
antiga reciprocidade — isto &, o intercambio de forca de trabalho e de trabalho sem

mercado — como uma forma de reproduzir sua for¢a de trabalho como servos.
(QUIJANO, 2005, p. 118)

Ja na América colonizado por Portugal, o autor Fernando Novais, interpreta que a
razdo pela preferéncia pelo modelo escravista das populagdes africanas se deu pelo interesse
mercantil portugués na atividade do trafico negreiro. Além disso, especula-se a dificuldade de
acesso aos indigenas, pelas razdes de sua migragdo para o interior, pela dizimagao provocada
pelo trabalho compulsorio ao qual foram submetidos e, por fim, por conta de guerras e

doengas.
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Dessa forma, pode-se considerar que o trabalho escravo dos povos africanos foi o
principal sustentdculo da economia colonial no Brasil. Apesar de haver raros registros em que
individuos negros conseguiram alguma mobilidade social dentro desse sistema, pode-se dizer
que a maior parte deles esteve fixada nesse papel social de escravizados, sendo essa forgosa
exploracdo de suas maos de obra que sustentou a economia colonial ao longo de mais de trés
séculos.

Durante o processo de conquista e colonizagdo, os europeus encontraram na América
diversos povos organizados. Cada um deles possuia sua propria cultura, linguagem, memoria
e identidade: Incas, Maias e Astecas sdo alguns nomes mais conhecidos. Apos o processo de
dominagao todos esses diferentes grupos étnicos foram incluidos em uma tnica identidade, os
“indios”. Essa “estereotipacdo” serviu para desvalorizar e extinguir a memoria cultural e
producdo de conhecimentos dessas populagdes. O mesmo processo de tentativa de
apagamento historico ocorreu com os africanos que foram escravizados. Oriundos dos mais
diversos povos como achantes, zulus, iorubas, congos, etc, com o passar dos séculos, no
Brasil, lhes foi imposto rotulos redutores: “negros” ou simplesmente, “africanos”. Como
consequéncia desse processo de “desculturagdo”, essas populagdes tiveram retiradas suas
singularidades e identidades historicas, além da negativagao de suas entdo, novas identidades
raciais/coloniais. Ser “indio” ou “negro”, dentro dessa ldgica eurocéntrica, significava ser
inferior, menos evoluido. Suas historiografias e culturas foram julgadas primitivas, atrasadas e
sem valor para a sociedade moderna que estava em formacao.

O confronto entre a experiéncia histérica e a perspectiva eurocéntrica de
conhecimento permite apontar alguns dos elementos mais importantes do
eurocentrismo: a) uma articulacdo peculiar entre um dualismo (pré-capital-capital,
ndo europeu-europeu, primitivo-civilizado, tradicional-moderno, etc.) e um
evolucionismo linear, unidirecional, de algum estado de natureza a sociedade
moderna européia; b) a naturalizacdo das diferencas culturais entre grupos humanos
por meio de sua codificagdo com a idéia de raca; e c) a distorcida relocalizacao
temporal de todas essas diferencas, de modo que tudo aquilo que é nio-europeu ¢
percebido como passado. Todas estas operagdes intelectuais sdo claramente

interdependentes. E ndo teriam podido ser cultivadas e desenvolvidas sem a
colonialidade do poder. (QUIJANO, 2005, p. 127)

Podemos compreender entdo, que a base do processo historico que culminou na
globaliza¢do econOmica, social, cultural e politica que a sociedade ird atravessar nos séculos
posteriores foi construida em cima de uma estrutura eurocéntrica e racista. Como estava nos
tragos fenotipicos dos individuos a diferenciagdo dos lugares sociais que iriam ocupar, 0S
sujeitos pertencentes aos grupos preteridos — “indios”, “negros” e “mesticos” — tiveram nao

somente suas culturas, costumes e memorias inferiorizadas e violentadas, como também seus
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proprios corpos eram alvo dessa ordem segregacionista. Isso se deu através da naturalizacao
respaldada em falsos argumentos biologizantes que tentavam justificar a manutengdo dessa
estrutura racista. A consequéncia de tamanha investida contra a historia e auto estima dessas

populagdes € que parte significativa dessa mentalidade tem persistido até os dias de hoje.

1.2. Feminismo para quem? A importincia da interseccionalidade nos estudos de género

Pode-se inferir, entdo, que a desigualdade social atualmente vigente no Brasil ¢
consequéncia de um antigo sistema de divisao racial do trabalho instituido durante o periodo
colonial. O conceito de colonialidade do poder ¢ de suma importancia para se compreender a
fundamentagdo escravocrata do emprego doméstico remunerado. Outro aspecto central, para
observar as circunstancias que atravessam essa profissao, € o seu pertencimento a uma “triade
minoritaria” — mulher, negra e pobre — que contribui para o engessamento e exploragcdo dessas
trabalhadoras.

Tal pensamento ignora o 6bvio facto que o trabalho de servigos domésticos (criadas,
governantas, mulheres de limpeza) ndo eram olhados quer como trabalho “real” ou
como trabalho importante. O povo branco ndo percebeu que as mulheres negras
envolvidas nestes servicos estavam a desempenhar um trabalho significativo que
merecia uma recompensa econdomica adequada. Eles viam os trabalhos servicais
domésticos desempenhados pelas mulheres negras como sendo meramente a

extensdo “natural” do papel feminino e consideravam tais trabalhos como trabalhos
desvalorizados. (HOOKS, 1981, p. 67)

Mesmo antes da conquista da América, a sociedade européia ja estabelecia
segmentacdes de acordo com os géneros sexuais, nas quais o masculino encontrava-se
favorecido em relagdo ao feminino. A divisdo de raga estabelecida no periodo colonial foi
somada a essa ja existente divisdo sexual do trabalho. Dentro dessa configuracdo, significa
dizer que para um mesmo grupo racial, mulheres sdo subalternizadas em relacdo aos homens.
Porém, quando comparados homens e mulheres racialmente distintos, dentro dessa ordem
eurocéntrica, as mulheres brancas, por exemplo, encontram-se privilegiadas em relacao aos
homens negros. Considerando que essa hierarquia de classe seja atravessada por raca e
género, a situacdo das mulheres negras se encontra ainda mais agravada.

Em face dessa dupla subvalorizacdo, ¢ valida a afirmagdo de que o racismo rebaixa
o status dos géneros. Ao fazé-lo, institui como primeiro degrau de equalizacdo social
a igualdade intragénero, tendo como pardmetro os padrdes de realizacdo social
alcancados pelos géneros racialmente dominantes. Por isso, para as mulheres negras
atingirem os mesmos niveis de desigualdades existentes entre homens e mulheres
brancos significaria experimentar uma extraordinaria mobilidade social, uma vez

que os homens negros, na maioria dos indicadores sociais, encontram-se abaixo das
mulheres brancas. (CARNEIRO, 2003, p. 119)
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A relagdo do servico doméstico como pertencente a esfera do feminino, faz com que o
seu quadro de exploracdo seja agravado. Durante o periodo colonial e escravocrata, o
ambiente do lar e suas demandas, eram incumbéncias das mulheres. No entanto, para se
pensar as questdes de género e trabalho em uma conjuntura como essa, nao se pode perder de
vista as intersec¢des raciais ¢ de classe.

Uma vez que o servigo doméstico era feminino e o servigo bragal era culturalmente
preterido pelas classes dominantes, a divisdo de trabalho partia de uma logica racial e sexual.
As mulheres brancas, consideradas abastadas e modernas, deveriam se responsabilizar pelos
servigos morais da casa, além da ordenagdo de tarefas e fiscalizacdo dos servicos das
empregadas. As criadas do lar — futuramente, as empregadas domésticas — eram
majoritariamente negras e/ou pobres, ligadas a obediéncia e objetificacdo, devendo executar
0S Servicos manuais com resignagao.

Os racistas brancos, e ainda alguns negros que absorveram a mentalidade do
colonizador, descreveram a mulher branca como o simbolo da perfeita natureza
feminina e encorajaram as mulheres negras para se esforgarem para atingir tal
perfeicdo usando a mulher branca como modelo. Os citimes e a inveja da mulher
branca que emergiram na consciéncia da mulher negra durante a escravatura foram
deliberadamente encorajados pela cultura branca dominante. Anuncios, artigos de
jornais, livros, etc., foram constantemente lembrando as mulheres negras sobre a
diferenca entre o seu estatus social e o das mulheres brancas, ¢ elas amargamente
ressentiram-se disso. Em parte alguma foi esta dicotomia tdo claramente

demonstrada como na casa branca materialmente privilegiada onde a mulher negra
trabalhou como doméstica e como empregada da familia branca. (HOOKS, 1981,

p.111)

Em decorréncia dos seus corpos serem objetificadas pelos seu patrdes, essas mulheres
eram comumente exploradas ndo s6 em seus trabalhos, mas também em suas sexualidades.
Era habitual que os patrdoes ordenassem que essas escravizadas — especialmente as mucamas —
iniciassem sexualmente os homens jovens da casa. Foi essa a origem do imaginario existente
na cultura brasileira em torno do estereotipo da “mulata”, a mulher negra de pele mais clara
que possui atributos fisicos e sensualidade lasciva, que justificariam a violéncia sexual a qual
eram submetidas. Dessa forma, o homem branco tinha sua responsabilidade pelo abuso
eximida, e ainda, as patroas enciumadas se voltavam contra as criadas, muitas vezes
utilizando-se até de castigos fisicos como torturas e amputagoes.

Essas mulheres negras escravizadas ou libertas viviam sob constante limitagdo. Sejam
eles limites subjetivos — quando para se proteger neutralizavam ao maximo suas sexualidades,
a fim de tentar evitar o assédio dos senhores e a hostilidade das suas esposas — ou espaciais —
em relagdo aos locais que poderia ocupar nas residéncias. A organizacao estrutural das casas

demarcava essas delimitagdes territoriais. Seja quando eram construcdes externas, que
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acomodavam aos fundos do terreno os animais e empregados. Ou ainda, nas habitag¢des
menores e urbanas, com o advento do quarto de empregada, situado ao lado da cozinha, que
deveria encontrar-se separada por pelo menos um comodo — geralmente a copa — da sala
frequentada pelos patrdes.

Inicialmente as criadas domésticas eram negras escravizadas e posteriormente libertas
e imigrantes, com o correr dos anos, a categoria passou a incluir também um grande
contingente de migrantes nordestinas trabalhando nessa funcao, principalmente nos grandes
centros urbanos da regido Sudeste.

Nesse mesmo periodo, inicio do século XX, houve um intenso processo de
emancipagdo feminina pela conquista do espaco publico, influenciado pelo que
posteriormente ficou conhecido como Primeira Onda do Feminismo. Essa movimentacao teve
como principal pauta o sufrdgio feminino e direito de propriedade. Porém, essas
reivindicagdes ficaram restritas as mulheres das classes altas e médias, que se nesse momento
comemoravam a conquista das ruas, ha muitos anos as mulheres negras € pobres ja estavam
circulando nesses espagos.

No entando, essas mudangas nao significaram o fim do vinculo entre feminino e
ambiente doméstico. Até os dias de hoje muitas mulheres ainda trabalham exclusivamente em
seus lares, sem remuneracdo alguma, mantendo-se dependentes de seus maridos. Ja para a
parcela feminina que conseguiu ingressar no mercado de trabalho, esse processo representou
o inicio de suas duplas jornadas, em que precisam trabalhar nas ruas e dentro de casa. E ainda,
os seus salarios continuam inferiores aos dos homens que exercem uma mesma funcao.

Para que a mulher burguesa moderna pudesse sair de seu lar, foi necessario que a
mulher negra e/ou pobre se ocupasse das suas demandas domésticas. Ou seja, foi através da
exploracdo do servico de outras mulheres desfavorecidas que a mulher branca pode conquistar
sua emancipacdo econOmica. Isso tudo implicou em uma histérica restricdo do acesso a
educagdo e profissionalizagdo dessas mulheres de classes menos favorecidas. Reforga-se
entdo, dentro do género feminino, um tensionamento de carater trabalhista, afetivo, racial e
econdmico.

As enervantes obrigagdes domésticas das mulheres em geral oferecem uma flagrante
evidéncia do poder do sexismo. Devido a intrus@o adicional do racismo, um vasto
nimero de mulheres negras teve de cumprir as tarefas de sua propria casa e também
os afazeres domésticos de outras mulheres. E com frequéncia as exigéncias do
emprego na casa de uma mulher branca forcavam a trabalhadora doméstica a
negligenciar sua propria casa e até mesmo suas proprias criangas. Enquanto

empregadas remuneradas, elas eram convocadas a ser maes e esposas substitutas em
milhdes de casas de familias brancas. (DAVIS, 1981, p. 239)
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A década de 1970 foi demarcada pela transcorréncia da Segunda Onda do Feminismo,
iniciada em 1960 nos Estados Unidos e que posteriormente influenciou varios paises. As
reivindicagdes passavam pelo ambito da sexualidade, familia, direitos reprodutivos, mercado
de trabalho e desigualdades legais. Mais uma vez, tratava-se de um movimento que se voltava
para as mulheres de classes médias e altas, excluindo as de classes mais baixas. Esse
movimento gerou um aceleramento da entrada das mulheres brancas no mercado de trabalho,
0 que teve como consequéncia o crescimento do numero de empregadas domésticas no pais,
que entre 1970 e 1990 aumentou em 200%>.

A modernizagao no Brasil, porém ndo chegou a essa classe trabalhadora. O emprego
doméstico continuou sendo menosprezado e tradicionalmente vinculado as mulheres. O
servico era extremamente estigmatizado e representava 25% da mao de obra feminina do
pais®. Os salérios ainda eram baixissimos, as jornadas exaustivas e predominavam as relagdes
informais no mercado de trabalho feminino. Quanto mais avangava o projeto moderno e
industrial, mais o emprego doméstico era visto como arcaico e clientelista. O perfil das
mulheres que trabalhavam na éarea era de baixa escolaridade, solitarias e migrantes. A
socidloga feminista e marxista, Heleieth Saffioti, considera que dentro do trabalho doméstico
havia um grande exército de reserva, que deveria ser integrado ao sistema capitalista com a
vigente modernizagdo do pais.

A mera despreocupagdo do capitalismo para com a organizagdo em moldes
capitalistas das atividades domésticas ja constitui um indice de sua baixa
rentabilidade. Ademais, tal processo liberaria dos servigos domésticos uma ampla

massa de mulheres para as quais o proprio capitalismo ndo teria empregos a
oferecer. (SAFFIOTI, 1979, p.34)

Dessa forma, ¢ importante compreender que a relacdo trabalhista entre patroa e
empregada doméstica ndo pode ser vista apenas sob a égide do género. Tampouco deve-se
reduzir a categoria “feminino”, de forma unissona e superficial. De acordo com o contexto de

raga e classe, essas mulheres irdo apresentar socializagdes e realidades bem distintas.

Em termos gerais, as feministas privilegiadas tém sido incapazes de falar a, com e
pelos diversos grupos de mulheres, porque ndo compreendem plenamente a inter-
relacdo entre opressdo de sexo, raga e classe ou se recusam a levar a sério essa
interrelagdo. As analises feministas sobre a sina da mulher tendem a se concentrar
exclusivamente no género e ndo proporcionam uma base solida sobre a qual
construir a teoria feminista. Elas re etem a tendéncia, predominante nas mentes
patriarcais ocidentais, a misti car a realidade da mulher, insistindo em que o género

2 BRUSCHINI, Cristina & LOMBARDI, Maria Rosa. 2000. “A bipolaridade do trabalho feminino no Brasil
contemporaneo”. Cadernos de Pesquisa, n.110, pp.67-104. — em MACEDO, Renata Guedes Mourao. Espelho
Miégico: Empregadas domésticas, consumo e midia. Dissertagdo (Mestrado), USP, Sdo Paulo, 2013, p.24.
3

IDEM, p.22.
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¢ o0 tnico determinante do destino da mulher. Certamente, tem sido mais facil para
as mulheres que ndo vivenciam opressdo de raca ou classe se concentrar
exclusivamente no género. (HOOKS, 2015, p. 207)

1.3. Emprego Doméstico: historicidade, lutas e conquistas

Atualmente o emprego doméstico remunerado continua sendo uma alternativa para
grande parte da populacdo feminina economicamente ativa, em especial para as mulheres
negras e pobres que, por falta de melhores oportunidades — sdo compelidas a se submeterem
aos baixos salarios e condi¢des exploratorias associados a essa profissdo. Como seréd possivel
observar neste subcapitulo, as trabalhadoras domésticas tém se organizado politicamente ao
longo das décadas, conquistando importantes melhorias trabalhistas para a sua categoria.

A principio, os negros foram trazidos forcosamente ao Brasil para trabalhar na lavoura
de cana-de-actcar, com o passar dos anos, o0 modelo de escravidao foi sendo estabelecido em
toda a coldnia, inclusive nos setores urbanos, onde a escravizagdo doméstica tornou-se
bastante recorrente. Apesar de inicialmente haver alguns homens negros escravizados
domésticos, o contingente feminino sempre foi maior dentro dessa atividade.

As sociedades escravistas comumente apresentam grande aversdo aos trabalhos
manuais e isso explica o rapido alastramento da escravizagdo doméstica no Brasil. Nao so as
familias mais abastadas possuiam trabalhadoras negras escravizadas em suas residéncias, mas
também familias mais modestas. Mucamas, amas de leite, arrumadeiras, cozinheiras e
lavadeiras eram algumas das funcdes mais recorrentes. Possuir escravizadas domésticas, nesse
contexto, representava um requinte social: quanto maior fosse o nimero de escravizadas,
maior seria o prestigio publico de seus senhores.

Algumas familias possuiam tantos escravizados, que isso tornava-se um problema
para a circulagdo no espago fisico dentro das casas. Esse nimero excedente de escravizados
em uma mesma residéncia gerou uma nova pratica do “aluguel” dessa mao de obra, na
ocasido. Esse foi o primeiro momento em que o servico do lar comecou a ser monetizado.

Em casas de familias mais abastadas e médias cariocas, durante a primeira metade
do século XIX, era comum a presenca mais de 30 escravizados, se tornando
inclusive um atravanco nestas, devido ao espago. Isto fez com que diversos senhores
alugassem suas escravizadas, que deveriam repassar sua remuneragdo, de acordo

com um valor diario estabelecido, para os seus senhores de origem. (PINTO, 2017,
p. 22)

O final do século XIX e inicio do XX, foi um periodo especialmente importante no
que diz respeito ao estudo das relagdes trabalhistas que envolvem o emprego doméstico como
atividade remunerada no Brasil. Em 1850, a implementacdo da lei que proibia o trafico de
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negros escravizados demarcou o inicio do declinio do regime escravocrata, que viria a ruir de
vez em 1888, com a sua aboli¢dao decretada.

No entanto, nessa ocasido ser livre ndo assegurava uma remuneragao monetaria. As
mulheres que realizavam servigos domésticos para outras familias eram chamadas “criadas de
servir’, e muitas vezes, apesar de ndo serem mais escravizadas, trabalhavam em troca de
moradia e alimentacgao, por exemplo.

Essa relacao trabalhista desenvolveu algumas praticas bastante contraditorias e muitas
delas se mantiveram mesmo apos o fim da escraviddo. Por exemplo, a existéncia de uma
conduta afetiva que envolve trocas de favores, herdada do paternalismo dos senhores de
escravizados. Os patroes oferecem protecdo e provimento de necessidades basicas —
geralmente precdrias — e em troca devem receber lealdade e subserviéncia. Era comum a
doagdo de objetos usados, ajuda financeira para remédios e empréstimos.

A transicdo do trabalho escravo para o trabalho livre foi vista como um risco a
soberania de seus patrdes, que comegaram a pagar salarios fixos como tentativa de atenuar a
situacdo. As trabalhadoras domésticas comegavam a reivindicar seus direitos de ter sua
propria familia, ndo dormir no trabalho ou ao menos poder pernoitar alguns dias fora do
servico, ou seja, ter direito as suas vidas privadas. Gradativamente essas mulheres foram
deixando de ser membros do lar de seus patrdes para tornarem-se estranhas, pois eram elas
que faziam a ligacdo entre o mundo interno e externo, sendo associadas as doengas, perigos e
imoralidade. Ao mesmo tempo em que o espaco publico da rua era visto como inseguro pelos
patrdes, para as criadas, ele simbolizava a liberdade e oportunidade de interagdo social,
enquanto a casa em que trabalhavam remetia a punicao, exaustdo e controle. (PINTO, 2017)

Reforgava-se entdo, uma ambigua relacio de medo e dependéncia entre as familias
burguesas e os servigos prestados por essas mulheres pobres e negras. Dessa forma, em 1870,
quando ja haviam algumas trabalhadoras livres, os patrdes buscavam referéncias de antigo
empregadores para decidir pela contratacdo ou nao de uma criada. Nas duas tltimas décadas
do século XIX, como muitas delas ja procuravam morar fora de suas casas, os patrdes
redigiam contratos de locagcdo nos quais tentavam incluir clausulas que impediam-nas de
alugarem quartos em outros locais, tentando com isso manté-las dependentes e sob seus
controles.

O momento subsequente a transi¢ao da abolicao trouxe consequéncias arduas para os
escravizados libertos. Nao houve nenhum tipo de auxilio governamental para essas
populagdes, que eram bastante numerosas. Pelo contrario, o governo e senhores de café

financiaram a vinda de imigrantes europeus para a substituicdo da mao de obra escravizada
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nas lavouras. Nos centros urbanos, havia um maior contingente desses trabalhadores nas
fabricas. Esses operarios estrangeiros eram pobres € viviam em situagdes precarias, por essa
razao, muitas mulheres imigrantes trabalhavam como criadas de servir, sendo por vezes
preferidas pelos patrdes racistas que temiam o “contagio” das mulheres negras escravizadas e
libertas. Para os escravizados recém libertos e seus descentes restaram apenas 0s mais
preteridos subempregos, trabalhos manuais e pesados.

Ainda nesse periodo de transicdo, surgem os primeiros projetos que visavam
regulamentar essa nova relacdo trabalhista em formacdo a fim de diferencia-la do trabalho
escravo. Havia no Rio de Janeiro uma exigéncia para que as criadas se inscrevessem em um
registro geral que lhes fornecia uma matricula e identificacio com dados. Em 1886, ¢
elaborado o Cdédigo de Posturas do Municipio de Sdo Paulo, com o intuito de pontuar os
deveres e obrigacdes das criadas de servir. Precisavam se cadastrar também no Livro de
Registros da Secretaria de Policia, sujeitas a multa e prisdao caso nao o fizessem. (PINTO,
2017) Com o fim da escravidao e criagdo de novas regulamentagdes, essas mulheres foram
conseguindo cada vez mais autonomia em relagdo aos seus patrdes, 0 que gerou a categoria de
trabalhadoras que até hoje conhecemos como empregadas domésticas.

O pensamento hegemoénico fomentado no imagindrio das classes médias e altas
brasileira ¢ de que as classes populares sao conformistas, alienadas e submissas. Essa visao
ndo leva em conta a historicidade que aponta o contrario. Apesar de possuirem restrita
mobilidade social na ocasido, essas mulheres procuraram formas para resistir. Esse
enfrentamento se dava tanto de maneira direta, quando recusavam se submeter a determinadas
exploragdes, mas também de modo mais sutil, ao realizarem de grosseiramente alguma tarefa
que nao lhes parecia justa fazer. Na pratica, a resisténcia pode se dar por diferentes meios e
que o confronto direto nem sempre ¢ uma possibilidade quando se esta em um contexto de
disparidade econdmica e social. Sendo assim, a cordialidade — compreendida muitas vezes
como submissao — pode representar um importante recurso para resistir.

Nossa forma ordindria de convivio social ¢ o contrario da polidez. Ela pode iludir na
aparéncia — e isso se explica pelo fato de a atitude polida consistir precisamente em
uma espécie de mimica deliberada de manifestagdes que sdo espontaneas no
“homem cordial”: ¢ a forma natural e viva que se converteu em formula. Além disso
a polidez é, de algum modo, organizagdo de defesa ante a sociedade. Detém-se na
parte exterior, epidérmica do individuo, podendo mesmo servir, quando necessario,

de peca de resisténcia. Equivale a um disfarce que permitira a cada qual preservar
intactas sua sensibilidade e suas emoc¢des. (HOLANDA, 1995, p.147)

Ao longo das décadas posteriores sdo sancionadas — ainda que de forma lenta e

7

gradual — uma série de mudancas legais para as trabalhadoras dessa categoria. E necessario
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atentar ao fato de que todas as conquistas foram fruto do esforco e organizagdo politica das
proprias empregadas domésticas brasileiras. Figuras como Laudelina de Campos Melo, foram
fundamentais para a luta dessa categoria. Filha de negros escravizados alforriados, Laudelina
exerceu a profissio de empregada doméstica por 33 anos. Participou da Frente Negra
Brasileira (FNB) e fundou a Associagdao de Empregadas Domésticas, que desde sua criagao ja
almejava tornar-se um sindicato para a categoria. Porém, somente mais tarde, através de um
pedido entregue a — também ex empregada doméstica — Benedita da Silva, que lutou
ativamente para a conquista desse direito ser incluido na Constituigdo de 1988. O sindicato se
tornou fundamental para amparar essas trabalhadoras nas reivindicacdo de seus direitos, ja
que na ocasido a efetivagdo dos mesmos nao foi regulamentada pelos 6rgaos competentes.

Porém, segundo a Pesquisa Anual de Amostra por Domicilio do IBGE (PNAD) de
2013, varios dos direitos conquistados ao longo das décadas — como qualidade de seguradas
obrigatorias da previdéncia social, remuneracdes pautadas no saldrio minimo, irredutibilidade
do valor do pagamento, repouso semanal remunerado, licenga maternidade, aviso prévio e
aposentadoria — foram até entdo pouco cumpridos e em muitos casos as empregadas
continuaram trabalhando em regimes exploratérios, baseados em supostas afetividades e troca
de favores.

Tendo como intuito a ampliagdo dos direitos dessas trabalhadoras domésticas, em
2012 surge o Proposta de Emenda Constitucional n® 66, que em 2013 foi efetivado como
Emenda Constitucional n® 72, e em 2015 ¢ promulgadado como Lei Complementar n° 150,
mais conhecida por “Lei das Domésticas”. Essa lei igualou os direitos da categoria aos dos
demais trabalhadores brasileiros urbanos e rurais. Sao algumas das resolugdes: a proibicao da
contratagao de menores de 18 anos; jornadas de trabalho de no méximo 8 horas diarias e 44
semanais; pagamento de hora extra no valor minimo de o dobro do preco da hora de trabalho
normal; pagamento de décimo terceiro e Fundo de Garantia do Tempo de Servico (FGTS);
salario igual ou maior que o minimo; férias anuais remuneradas. Algumas dessas resolucdes
j& haviam sido estabelecidas anteriormente, porém dessa vez, as empregadas poderiam contar
com amparo de 6rgaos como o Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), Ministério da
Previdéncia (MP), Ministério do Trabalho ¢ Emprego (MTE) e Secretaria da Receita Federal
do Brasil (RFB), além do eSocial, ferramenta online criada com o intuito de facilitar a
contratagdo regulamentada dessas trabalhadoras domésticas. Através do cadastro do patrdo e
do funcionario nesse portal, o empregador pode gerar uma folha de pagamento e ter acesso a

guia Unica para recolhimentos tributarios e do fundo de garantia.
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O emprego doméstico ainda ¢ uma realidade no Brasil, e segue envolvendo
adversidades principalmente no que se refere as questoes relacionadas ao racismo e sexismo,
historicamente enraizados nessa profissdo. Apesar disso, pode-se considerar que ocorreram
importantes transfiguracdes para a classe das domésticas nos ultimos anos, sobretudo durante
o periodo compreendido entre 2003 e 2016.

E preciso reconhecer que durante os governos do Partido dos Trabalhadores (PT) na
presidéncia do pais, sucederam-se as mudangas mais significativas para essa categoria
profissional. Além da “Lei das Domésticas”, foram estabelecidos novos programas como o
Fome Zero, ProUni, Bolsa Familia e politicas de cotas raciais em universidades e concursos
publicos federais. Essas agdes voltadas para as classes mais baixas, alcancaram diretamente as
empregadas domeésticas, contribuindo com a protecdo dos seus direitos trabalhistas, o
aumento de suas oportunidades de estudo € um maior acesso a bens de consumo e servigos.
Por fim, essas melhorias foram substanciais para a elevacao da auto estima dessas mulheres, o
que permitiu a elas um maior distanciamento de aspectos advindos do passado escravocrata
de sua profissdo, como o estigma negativo ¢ a falsa dimensdo afetiva de interdependéncia

entre os patrdes e empregadas.
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2. CULTURA, REPRESENTACAO E ESTEREOTIPOS: AS EMPREGADAS
DOMESTICAS NO IMAGINARIO SOCIAL BRASILEIRO

No capitulo anterior pdde ser observado que durante o periodo colonial na América,
foi estabelecida uma estrutura hierdquica de poder associada a “raca” dos individuos.
Posteriormente, esta pesquisa tragou um apanhado historico sobre a atividade doméstica
remunerada, expondo a sua intima ligacdo com o sistema de escravizacdo de populagcdes
africanas, ocorrido no Brasil, entre os séculos XVI e XIX. Tendo ainda como fio condutor a
perspectiva da “colonialidade do poder”, esse capitulo pretende analisar como essas relacdes
desiguais conseguiram se consolidar no imagindrio social brasileiro, a partir das praticas
sociais, discursos e significagoes.

Em um primeiro momento, serd estudada a importincia dos discursos para a
elaboragdo e transmissdo de sentidos, € como os sistemas de representacdo agem
simbolicamente na constituicdo de uma cultura. Sera observado também, como a
estereotipagem trabalhard na tentativa de fixar e associar sentidos a uma determinada pessoa
ou grupo, tratando-se de um mecanismo indispensavel a manuten¢do de estruturas
hegemonicas de poder, dentro de uma sociedade.

Por fim, sera feita uma reflexdo mais especifica sobre a estereotipagem da figura da
empregada doméstica, com intuito de compreender quais sdo os principais estereotipos que se
repetem até os dias de hoje, ao que estdo associados € quando foram originados dentro do

contexto historico do pais.

2.1. Representacao, Sentido e Linguagem

A representacdo pode ser considerada uma das estratégias centrais na produgdo
cultural. De acordo com uma recente perspectiva construtivista, a nog¢do de cultura esta
relacionada a tudo o que envolve o modo de vida de uma determinada populacao, grupo ou
nacdo. Dessa forma, ndo se trata de um conjunto de coisas — textos, musicas, obras de arte, etc
—mas sim, de um conjunto de préaticas sociais.

Esse novo enfoque dentro dos estudos culturais colocou em evidéncia a relevancia do
sentido, pois a cultura passou a ser associada a produgdo e compartilhamento de significados
entre membros de uma sociedade. Sendo assim, ela depende da interacdo entre individuos,

que precisam interpretar e dar sentidos as coisas de forma semelhante.
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Para Stuart Hall, o foco maior nas praticas sociais ¢ fundamental, pois os objetos,
individuos e fatos ndo possuem um significado inerente, fixo e imutavel em si mesmos. Sao
os sujeitos que atribuem sentidos as coisas através de modelos de interpretacdo, de agdes
cotidianas ou da representacdo. Sao os sentidos produzidos que irdo sistematizar e regular a
vida em sociedade, influenciando a conduta dos individuos e concebendo efeitos materiais.
Sendo assim, € possivel afirmar que os sentidos deslizam, podendo ser modificados de acordo
com o contexto no qual estdo inscritos.

Em parte, nés damos significados a objetos, pessoas e eventos por meio de
paradigmas de interpretagdo que levamos a eles. Em parte, damos sentido as coisas
pelo modo como as utilizamos ou as integramos em nossas praticas cotidianas. (...)
Em outra parte ainda, nds concedemos sentido as coisas pela maneira como as
representamos — as palavras que usamos para nos referir a elas, as historias que
narramos a seu respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que associamos

a elas, as maneiras como as classificamos e conceituamaos, enfim, os valores que
nelas embutimos. (HALL, 2016, p.21)

No entanto o sujeito ndo nasce detentor dessas interpretacdes, praticas ou
representacoes. Os significados e valores serdo constituidos dentro dos rituais cotidianos,
através da integracdo dos sujeitos e objetos e elaboragdo de narrativas e fantasias em torno
deles. O sentido pode ser construido e compartilhado a cada interagdo social, manifestagao
cultural e de consumo.

A linguagem € o principal meio de produgdo e intercdmbio de sentidos. Se a cultura
precisa do compartilhamento de significados para existir, ela o faz através de uma linguagem
comum, que permita essa troca entre os individuos. A linguagem opera através de sistemas
representacionais, utilizando-se de signos e simbolos — escritos, sonoros, imagéticos, etc —
para significar, ou representar, conceitos e sentimentos para outras pessoas.

Dessa forma, os discursos adquirem papel, definindo o que sera ou nao considerado
adequado, ttil, relevante e at¢ mesmo “verdadeiro” dentro de uma determinada sociedade. E
relevante analisar ndo apenas o modo pelo qual a linguagem e representagdo significam, mas
também quais os efeitos e consequéncias elas incitam.

(a abordagem discursiva) Examina ndo apenas como a linguagem e a representagao
produzem sentido, mas como o conhecimento elaborado por determinado discurso
se relaciona com o poder, regula condutas, inventa ou constréi identidades e
subjetividades e define o modo pelo qual certos objetos sdo representados,
concebidos, experimentados e analisados. A énfase da abordagem discursiva recai
invariavelmente sobre a especificidade historica e de uma forma particular ou de um
‘regime’ de representacdo, e ndo sobre a ‘linguagem’ enquanto tema mais geral. Isto
¢, seu foco incide sobre linguagens ou significados e de que maneira eles sao

utilizados em um dado periodo ou local, apontando para uma grande especificidade
historia. (HALL, 2016, p.27)
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Ao mesmo tempo em que os sistemas de representagdo demarcam o sentido dos
objetos, as nocdes de identidade e de pertencimento, eles também restringem o que nao se
enquadra dentro de certas normas e convengdes. O conjunto de praticas sociais que
configuram determinados individuos como pertencentes a uma mesma cultura, por outro lado,
exclui os demais que ndo se inserem nesses ‘“estatutos” simbolicos, construindo assim, a
categoria do “outro”. Dessa forma, os sentidos apontam as semelhancas mas também, balizam

as diferencas.

2.2. Os estereotipos e as relacoes de poder que envolvem a representacio do “outro”

Em termos gerais, pode-se dizer que a estereotipagem ¢ a massiva repeticdo da
representacdo de caracteristicas estigmatizantes dirigidas a um individuo ou grupo social
especifico. Para o seu funcionamento, ¢ preciso que os esteredtipos atuem de forma
essencializadora e reducionista, a fim de ‘“naturalizar” esses tracos superficiais que estdo
sendo atribuidos a alguém. Assim, o sujeito ou grupo estereotipado sera reduzido a algumas
poucas caracteristicas “rudimentares” e “elementares”, que tentam se apresentar de maneira
cristalizada. Isso pode se dar de diversos modos: através da alteridade ou exclusao, fantasia,
romantizag¢ao, fetichismo, construcao de tabus e demarcacdes de poder.

Os sujeitos sociais estdo constantemente se esforcando para significar as coisas. Sao
chamadas de “tipos”, as representacdes que auxiliam nessa significacdo do mundo. Através
deles ¢ possivel decodificar os objetos, pessoas ou eventos, classificando-os de acordo com as
normas da cultura em que estdao inseridos. Assim, pode-se depreender sentidos a respeito de
uma pessoa de acordo com os seus papéis sociais desempenhados, tracos de personalidade ou
outras categorias como classe, género, idade, nacionalidade, “raca”, orientagdo sexual, etc.

Os “tipos” podem ser considerados tteis para o dominio do simbdlico, pois ajudam no
compartilhamento de sentidos. Os estereotipos por sua vez, se apoderam dessas tipificagoes
sobre individuos de forma redutora e exagerada. Em seguida, constroem um imaginario
coletivo superficial — e em geral, depreciativo — a respeito dos sujeitos estereotipados.

Assim como outros sistemas de representagdo, a estereotipagem estabelece uma
“c1sa0” nas praticas sociais de um determinado grupo ou nagao. Ela delimita quais condutas
sao consideradas “normais” e aceitaveis, e segrega os demais aspectos que nao se enquadram
nesses padroes. Desse modo, tudo o que estd fora do limite da “normalidade” pré
estabelecido, passa a ser percebido como algo perigoso — tabu —, provocando a nog¢do de

necessidade de preservagdo da pureza moral e cultural no imagindrio social hegemonico.
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Nas efetuagdes dos estereotipos ¢ habitual a presenca de uma légica hierdrquica de
poder. Isso se da, pois ocorrem em contextos de acentuadas desigualdades, sendo
direcionados contra os grupos oprimidos. Além disso, estdo frequentemente relacionados ao
etnocentrismo, que envolve a tentativa de aplicagdao dos preceitos de uma determinada cultura
—em geral, a dominante — sobre todas as demais formas de cultura.

Nas sociedades com governos nao totalitarios, a hegemonia age “através das praticas
representacionais e a estereotipagem ¢ um elemento-chave deste exercicio de violéncia
simbolica” (HALL, 2016, p.193) fazendo com que determinadas formas culturais
predominem sobre outras. A hegemonia européia, conforme observado no primeiro capitulo,
trabalha fortemente com a ideia de que sua identidade € superior a de todos os outros povos e
culturas existentes.

A hegemonia é uma forma de poder baseada na lideranga de um grupo em muitos

campos de atividade de uma s6 vez, para que sua ascendéncia obrigue o
consentimento generalizado e parega natural e inevitavel. (HALL, 2016, p.193)

,

E preciso compreender que as disputas de poder ndo estdo necessariamente
relacionadas a confrontos fisicos diretos ou restricio economica. A dominacao também se
utiliza da produgdo de conhecimentos, representacdes e autoridade cultural. Trata-se entdo de
uma maleavel dindmica entre “conter” e “afrouxar”, pois ndo hd como se sustentar no poder
apenas pelo uso da forca: “o poder também seduz, solicita, induz, ganha o consentimento”
(HALL, 2016, p.196).

Entdo, para que um determinado grupo mantenha sua supremacia, ele ndo ira apenas
restringir e coibir, mas também produzird novos discursos, conhecimentos, objetos de estudo,
praticas e instituicdes. O poder precisa circular, atuando na tanto na esfera do micronivel
como através de subterfugios mais amplos. Desse modo, os sistemas representacionais fazem
com que todos os individuos — dominantes e dominados — estejam inscritos dentro do campo
de atividade das circulagdes de poder, ainda que de forma nao igualitéria.

Para os individuos que se encontram em posi¢do de subordinagdo, a resisténcia pelo
confronto direto geralmente ndo ¢ uma possibilidade palpavel. No entanto, ¢ de suma
importancia atentar para essa particularidade do aspecto simbolico que o poder retém. As
representacdes que criam e preservam as relagdes desiguais de poder ndo estdo fixas e
tampouco sao naturais. Diferentemente do que a hegemonia tenta ndo deixar transparecer, elas
sao dinamicas, logo passiveis de transformacao.

A inversdo dos estereotipos, a positivagdo de imagens historicamente preteridas e a

introducdo de novos contetidos — através do proprio campo da representagdo —, sdo algumas
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formas de resisténcia através da ressignificacdo e reapropriacdo dos sentidos criados pelo
poder hegemdnico. A partir dessa perspectiva, a centralidade da cultura pode ser entendida
como uma “arena de disputas” discursivas, na qual os sistemas de representacdo podem ser

utilizados simbolicamente para transgredir ou romper com uma logica de dominagao.

2.3. Os estereotipos da empregada doméstica no Brasil

Conforme visto anteriormente, o0s esteredtipos sdao importantes sistemas de
representacao, utilizados pela hegemonia a fim de consumar hierarquias de poder dentro de
uma sociedade. Por meio da edificagdo de um imagindrio social, a estereotipagem atuara
como uma memoria cultural que produz e transmite sentidos através de representagoes.

Mais especificamente, no que diz respeito a figura das empregadas domésticas, pode-
se considerar que a dominagdo simbdlica tem se mostrado demasiadamente eficiente. Apesar
de importantes vitorias politicas — conforme observado no primeiro capitulo desta pesquisa —
os estereodtipos fabricados em torno dessa categoria profissional t€m persistido ao longo das
décadas, estando até hoje presentes em muitas construcdes mididticas. Neste subcapitulo
serdo expostos os principais esteredtipos vinculados as domésticas brasileiras, suas principais
caracteristicas e sua relacdo com os contextos nos quais foram produzidos, a partir da leitura

de Melo (2016) e Roncador (2008).

2.3.1. Empregada Demonizada

No inicio do século XX, mesma €poca em que o emprego doméstico comega a ser
consolidado enquanto atividade remunerada surge o primeiro esteredtipo dessas
trabalhadoras: a “empregada demonizada”. Essas mulheres eram retratadas como invejosas
e portadoras de doengas, indicando uma ameaga para o lar burgués. Além disso, eram
responsabilizadas pelo mau comportamento dos filhos e infidelidade dos maridos das familias
de classes médias e altas. Tal visao negativa se deu, porque essa forma de trabalho remetia ao
passado agrario e escravocrata, que os ideais vigentes no periodo tentavam superar. Na
ocasido, essas trabalhadoras — em sua maioria ex mucamas, imigrantes — eram consideradas
um retrocesso para o projeto higienista corrente nos centros urbanos do pais.

Um exemplo dessa representacao foi a famosa personagem Baba Nice, da telenovela
Anjo Mau, que foi ao ar duas vezes: em 1976 e 1997. Tratava-se de uma mulher ambiciosa
que, por ndo aceitar sua baixa condicdo financeira, elaborava estratégias para ascender

socialmente através do casamento com seu patrdo rico. Na primeira versdo, Nice foi
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intepretada pela atriz Susana Vieira, e seu destino foi trdgico: apOs conquistar seu patrao,
morreu logo ao dar a luz ao filho que teve com ele. Na segunda versao, representada pela atriz
Gloria Pires, Nice teve uma reviravolta em sua trajetoria: apesar de inicialmente aproximar-se
por interesses financeiros, ela se apaixona pelo patrdo, tornando-se uma pessoa mais bondosa

e digna de um desfecho feliz ao lado de seu amado.

2.3.2. Mde Preta

Com o desdobramento da primeira fase do Modernismo, houve uma ressignificagdo do
passado colonial brasileiro, influenciada pela ideologia ufanista que estava sendo fomentada
na ocasido. Dentro dessa visdo, a identidade do “povo brasileiro” teria sido originada a partir
da miscigenagdo das ragas que conviviam pacificamente. Esse “mito da igualdade racial” no
Brasil, ainda hoje ¢ um recurso utilizado pela ideologia hegemdnica que tenta fixa-lo na

memoria nacional.

No caso, a valorizagdo de um passado colonial que ndo existe mais, onde o
brasileiro fora forjado a partir de uma mistura povos, resultando em um individuo
“Gnico”, portador de caracteristicas positivas herdadas de negros, brancos e indios.
(MELO, 2016, p.73)

Acompanhando essas mudancas de perspectivas, hd uma revisao da imagem da
empregada doméstica, que comeca a ser mais positiva, até certo limite. Elas passam a ser
representadas como uma espécie de elemento apaziguador nas casas de seus patroes. Um
recorrente estereotipo concebido por essa romantizagdo da era colonial ¢ o da “maie preta”.
Nao por coincidéncia, um esteredtipo muito semelhante a esse — “mammy” — foi criado nos
Estados Unidos, e ¢ provavel que seja uma heranca comum dos paises com passado
escravocrata.

Especula-se que a “mae preta” ou “ba” tenha sua génese nas “amas de leite”. Essa
funcdo era exercida pelas negras escravizadas lactantes, que eram obrigadas a se separar de
seus filhos bioldgicos para amamentar os bebés senhoriais. Posteriormente, elas eram
encarregadas de criar essas criangas brancas, e por essa razdo, ha diversos registros
fotograficos da época, dessas mulheres ao lado dos pequenos senhores.

Esse estereotipo traz a figura da doméstica cativa, que acolhe e aconselha os patrdes.
A “mae preta” geralmente ¢ maternal, assexuada, afetuosa, humilde, excelente trabalhadora
doméstica — especialmente no preparo de comidas — e possuidora de grande sabedoria e

experiéncias de vida.

30



As maes pretas — prototipo da servente doméstica, geralmente grande, gorda,
mandona e intratdvel, com o seu marido que ndo serve para nada (além de ficar em
casa dormindo), com a sua absoluta devocao a casa dos brancos e sua subserviéncia
inquestiondvel em seus locais de trabalho. (HALL, 2016, p.177)

Com origem na literatura de Monteiro Lobato, Tia Anasticia € a representacdo da
“mae preta” mais famosa dentro do imaginario social brasileiro. A personagem faz parte da
obra Sitio do Pica Pau Amarelo, que possui um expressivo desdobramento dentro da midia
popular do pais. Suas personagens e historias ja renderam dois filmes infantis e diversas
adaptagdes para televisdo. Em todas as versoes da obra, Tia Anastacia atendeu ao esteredtipo
que lhe foi atribuido: uma senhora negra, empregada doméstica, muito trabalhadora, assexual,

sabia, boa cozinheira e extremamente afetuosa.

2.3.3. Empregada Sexualizada

O terceiro esteredtipo € o da “empregada sexualizada” ou “mulata sexualizada”, que
também teve suas primeiras representagdes mididticas na fase de “positivacdo” das
domésticas e ¢ mantido até hoje no imaginario social brasileiro. Assim como a “mae preta”, a
“mulata” esta intimamente relacionada as memorias advindas do periodo da escravizacao e
também € associada a manutencdo da harmonia no lar. O esteredtipo faz alusdo a mulher
negra de pele clara, voluptuosa, cordial e solicita, que podera amansar e satisfazer a libido dos
patroes — jovens e adultos. Assim, ela livra a esposa branca e moderna, ndo apenas dos
afazeres domésticos, mas também de suas atribulagdes conjugais e maternais.

Essa representacdo estd diretamente associada as mucamas, que eram negras
escravizadas responsaveis pelos servicos domésticos da casa, mas que muitas vezes eram
violentadas ao receber a incumbéncia forcosa de iniciar sexualmente os jovens da ‘“casa
grande” e saciar os desejos dos patriarcas. Porém, a despeito desse imaginario social mais
recente sobre a “mulata”, as mucamas escravizadas ndo eram bem aceitas pelas matriarcas
brancas. Pelo contrério, eram hostilizadas e culpabilizadas pela infidelidade de seus maridos.
Como consequéncia, eram cerceadas e muitas vezes recebiam severos castigos fisicos por
parte das “sinhas”.

Uma renomada representacdo da “mulata sexualizada” pode ser encontrada na
personagem Gabriela. Assim como Tia Anasticia, Gabriela também ¢é procedente da
literatura. Criada pelo autor Jorge Amado, ¢ protagonista do célebre romance Gabriela, Cravo

e Canela que foi trés vezes adaptado para televisao (1961, 1975 e 2012). Dentro da légica do
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colorismo®, as atrizes que interpretaram Gabriela — especialmente nas duas primeiras versdes
— podem ndo ser lidas como negras, mas apesar disso, nas trés exibi¢des televisivas a
personagem apresentou todas as demais caracteristicas comuns ao esteredtipo que
hipersexualiza essas trabalhadoras: beleza “exdtica”, sedutora, afavel, excelente cozinheira,

funcionaria dedicada, encantadora e sexualmente liberal.

2.3.4. Empregada Comica

Outro esteredtipo comum, que ira perdurar e ganhar destaque décadas depois, ¢ o da
“empregada comica”. Apesar de ser uma representagdo mais recente que a da “doméstica
hiperssexualizada”, essa tipificacdo chegou primeiro ao cinema, provavelmente por este ainda
ser uma midia conservadora na ocasido. Na literatura e televisdo, porém, esse tabu nao foi um
problema, provavelmente por serem veiculos de informag¢do mais associados as elites.
(MELO, 2016, p.79)

Através das Chanchadas, nas décadas de 1940 e 1950, as “domésticas cOmicas” se
estabeleceram como tipo popular marcante no imaginario social. Habitualmente sao
representadas como funcionarias atrapalhadas e pitorescas. Elas trazem leveza para o
cotidiano dos patrdes burgueses, abrandando os conflitos através da sua atitude otimista e
divertida. A carga humoristica dessa personagem ¢ construida pelo modo como agem, falam e
gesticulam, mas também, pelos frequentes erros cometidos e “mau” gosto cultural — roupas,
musicas, comidas, etc. Essa tipificacao fez tanto sucesso de publico na €poca, que as atrizes
Dercy Gongalves e Zezé Macedo se consagraram pelas suas atuagdes como empregadas
domésticas engracadas. Em programas televisivos mais recentes como Sai de Baixo (1996-
2002), A Diarista (2004-2007) e Toma la da ca (2007-2009), essa mesma representacao foi
utilizada como recurso de captacao da audiéncia através do humor.

E comum que os signos associados as empregadas sejam refutados em tom jocoso.
Essa escolha recorrente pelo tom humoristico ndo ¢ uma arbitrariedade, pelo contrario, o
humor possui carater social e pode funcionar como uma coer¢ao ou humilha¢do direcionada a
alguém. Pode também ser uma estratégia para, através do riso, evitar a comogdao e

conscientizagao sobre algum aspecto de desigualdade, por exemplo.

* O colorismo ou a pigmentocracia é a discriminagio pela cor da pele e ¢ muito comum em paises que sofreram a
colonizacdo europeia e em paises pos-escravocratas. De uma maneira simplificada, o termo quer dizer que,
quanto mais pigmentada uma pessoa, mais exclusdo e discriminag¢do essa pessoa ird sofrer. O termo colorismo
foi usado pela primeira vez pela escritora Alice Walker no ensaio “If the Present Looks Like the Past, What
Does the Future Look Like?”, que foi publicado no livro “In Search of Our Mothers’ Garden” em 1982.
(DJOKIC, Aline. 2015. — Disponivel em: http://blogueirasnegras.org/2015/01/27/colorismo-o-que-e-como-
funciona/)
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2.3.5. Domeéstica Criativa

Os processos de industrializacao e urbanizagdo do pais — que culminaram na década de
1950, durante o governo Juscelino Kubitschek — lancou um novo desafio para as mulheres de
classes médias e altas: elas deveriam ser modernas, utilizar novas tecnologias, mudar seus
habitos de consumo, mas ainda preservar os valores tradicionais do matrimonio e
maternidade.

Apesar das domésticas ainda representarem o passado arcaico do pais, a mulher branca
precisava dos seus servicos para conseguir ingressar no mercado de trabalho. Dessa forma, as
patroas repassaram as empregadas a funcao de cuidar das criangas e manter a ordem no lar,
podendo assim, se dedicar as atividades rentaveis.

Cada vez mais, o “mito da igualdade racial” era execrado, fazendo com que surgissem
novos esteredtipos das domésticas com a fun¢do de amenizar este conflito. A “doméstica
criativa” ganha visibilidade neste contexto. Trata-se de uma mulher esperta, com imensa
sagacidade e sabedoria popular — que os patrdes ndo possuem —, € que ird auxiliar na
resolucdo dos problemas cotidianos da familia. Porém, a camaradagem estabelecida que
permite uma aproximagdo entre patroes e empregadas, atendera aos interesses dos primeiros,
que ao resolverem seus impasses voltam a posicao de autoridade.

O filme Cala Boca, Etelvina (1960), traz em sua protagonista — interpretada por Dercy
Gongalves — uma representagao famosa desse arquétipo. Além de ser a “empregada comica”,
Etelvina também possuia caracteristicas da “doméstica criativa”. Ela trabalha para um casal
falido e precisa fingir ser esposa do patrao para auxilia-lo na aplicacdo de um pequeno golpe
para que ele receba uma heranga. No enredo, essa “mentira” ndo ¢ mostrada de forma
negativa, mas sim como um recurso para recuperar a boa condi¢do financeira. Isto €, mesmo
que a sabedoria “popular” seja positivada, a aversao a pobreza ainda se faz presente.

Conforme dito anteriormente, as figuras da “mae preta” e “mulata sexualizada”
estavam vinculadas as memorias escravocratas e agrarias do pais. As elites ndo tinham mais
um olhar romantizado para o passado colonial, mas precisavam trazer essa funciondria
doméstica de volta ao “ntcleo familiar”.

a imagem da doméstica é reconduzida pela elite ao seio familiar, agora na figura de
uma trabalhadora urbana, que, pelo papel de facilitadora da vida dos patrdes,
mantém os discutiveis lagos de afetividade com eles outrora construidos pelos
papéis de criacdo e iniciagdo sexual que cabiam as antigas empregadas. Perpetua-se

a maxima de que a empregada é praticamente da familia, apesar de os limites de
distanciamento e evitacdo se aprofundarem, colocando patrdes e empregadas em
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posi¢des incompativeis com os lagos de afetividade supostamente existentes.
(MELO, 2016, p.81)

2.3.6. O brega
Na década de 1970, o advento do “Milagre Economico” e algumas melhorias
trabalhistas — como a inclusdo da categoria na cobertura da Previdéncia Social — propiciaram
a entrada das empregadas domésticas em um novo mercado consumidor de produtos
populares. Esse movimento que ficou conhecido como “brega”, teve seu sucesso inicial
associado as cangdes de radio — com cantores como Odair Jos¢ — e posteriormente viria a
influenciar outros setores como moda e televisao. O “brega” foi um icone cultural pioneiro na
abordagem de classe e dentncia das desigualdades nas relagdes entre patrdes e empregados, €
por essa razdo, tornou-se bastante estimado pelas domésticas. Por outro lado, as elites
rejeitaram e ridicularizaram esse movimento cultural, relacionando-o a tudo o que
consideravam “cafona” e de “mal gosto”. Dessa forma, praticamente toda cultura consumida
por essas trabalhadoras passou a ser associada, de maneira pejorativa, ao “brega”.
(...) em um processo dialdgico, quase toda a cultura consumida pelas domésticas se
torna sindnimo de brega: as roupas, os passeios, as formas de expressdao da
afetividade, os hor6scopos, a decorag@o. Ser brega passa a ser caracteristica quase
obrigatéria da doméstica no contexto mididtico da producdo cultural brasileira,

frequentemente associando tal estética a uma forma de humor que colocava o brega
como mal feito, pobre e ignorante. (MELO, 2016, p.85)

Em 1988, o filme Romance da Empregada constréi seu o humor baseando-se na falta
de “refinamentos” da protagonista Fausta, interpretada por Betty Faria. A trama ¢ — mais uma
vez — motivada pelo desejo de ascensao social da doméstica que nesse caso, ¢ retratada como
escandalosa e sem modos. Quando acredita que ficara rica, Fausta decide usufruir de diversos
bens de consumo de sua contratante realizando uma espécie de vinganca pessoal. Uma
situagdo muito semelhante ocorre na novela Cheias de Charme (2012), quando as
“empreguetes” gravam o videoclipe — que as deixara famosas — na casa da patroa cruel. Em
Avenida Brasil (2012), telenovela de grande sucesso exibida no horario nobre da Rede Globo,
a personagem doméstica se vinga, ao fazer com que sua patroa sofra todas as opressdes que
antes impunha as suas subordinadas. Em todos os exemplos, pode-se observar, a mesma
ojeriza a caréncia financeira e material.

Essa distin¢ao pelo consumo € conveniente as classes dominantes, que se utilizam dela
como mecanismo social para manutengdo de poder. Ao apontarem o que ¢ “brega” e o que ¢

“refinado” ou “adequado”, reforcam a hegemonia do seu proprio gosto pessoal em relagdo ao
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das domésticas. Demarcando assim, a inacessibilidade de seus bens de consumo a essas

mulheres. Trata-se mais uma vez, de uma situagdo de disputa simbolica no campo da cultura.
A investigagdo sobre os significados culturais dos atos de consumo sugere que sua
dindmica deva ser entendida dentro de um complexo universo de hierarquia de
valores e classificagdes. Como mostrou de maneira impar Lévi- Strauss (1970), a
exigéncia de ordenacdo do mundo através de esquemas classificatérios — e o

consumo ¢ um dos modos de se expressar essa necessidade de hierarquizagido — esta
presente em qualquer forma do pensamento humano. (BARROS, 2005, p.9)

2.3.7. Domeésticas Contempordneas

As lutas politicas e os direitos adquiridos ao longo das décadas por essa categoria
profissional influenciou, na ultima década, algumas importantes representagdes mididticas das
empregadas domésticas. As duas produgdes cinematograficas documentais Santiago, de Joao
Moreira Salles e Babas, de Consuelo Lins utilizam-se da narragdo em primeira pessoa, em
que os realizadores — que também sdo os patrdes — fazem uma revisao auto critica do seus
olhares sobre os seus funcionarios — que também sdo as personagens filmadas. No campo da
ficcdo, os filmes Trabalhar Cansa, de Juliana Rojas e Marco Dutra e O Som ao Redor, de
Kleber Mendonga Filho, apresentam personagens domésticas em papéis com alguma
relevancia dentro da historia narrada, porém ainda recorrem a alguns esteredtipos como a
“empregada demonizada”, no primeiro caso, € a “mae preta”, no segundo.

Como ja mencionado no primeiro capitulo, no ano de 2012 surgiu o Proposta de
Emenda Constitucional n° 66, que posteriormente tornou-se lei, ficando conhecida como “Lei
das Domésticas”. E provavel que essa importante conquista trabalhista tenha desencadeado
um fendmeno recente: a exibicdo simultinea de quatro telenovelas, na Rede Globo,
protagonizadas por empregadas domésticas — Lado a Lado, Cheias de Charme, Avenida
Brasil e Gabriela.

No mesmo ano, foi langado no cinema documental o expressivo Doméstica, de
Gabriel Mascaro e Mucamas, de lone Gongalves. No primeiro, adolescentes de classe média
sao convidados a filmar as empregadas — e um empregado — que trabalham em suas
residéncias. O filme utiliza-se inteiramente das imagens captadas pelos jovens patrdes. O
segundo foi produzido pelo Coletivo Nos, Madalenas, composto por realizadoras filhas de

empregadas domésticas. A equipe do filme recolhe depoimentos de suas proprias maes,
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contando “a historia da vida de mulheres que sdo ou j& foram empregadas domeésticas,
escancarando suas lutas e desigualdades™.

Na ficgdo, foram langados longas e curtas — como Personal Vivator, de Sabrina
Fidalgo, Casa Grande, de Fellipe Barbosa e Que horas ela volta?, de Anna Muylaert — que
também relacionam-se a essas modificagdes no cendrio politico vigente. Personal Vivator
(2014) narra a historia de um extraterrestre que, disfarcado de documentarista, realiza uma
pesquisa sobre o comportamente humano, escolhendo como objeto de estudo uma casa de
classe média. Patroa e empregadas disputam pela atencdo desse “estranho” charmoso. Do
mesmo ano, Casa Grande usa como personagem central um jovem adolescente, para contar a
histéria de sua familia de classe alta que esta indo a faléncia. O filme explora o estere6tipo da
empregada sexualizada, e ao final do enredo chega a alcunha de representar a iniciagdo sexual
do “patrdozinho” com a ex funciondria — ela ¢ demitida pela familia, também por razdes que
envolvem sua sexualidade. Que horas ela volta? — que sera melhor analisado no préximo
capitulo desta pesquisa — conta a histéria de Val, uma carismatica retirante nordestina, que
trabalha como doméstica e reside no quarto dos fundos da casa de seus patroes da elite
paulistana. Ela tem sua vida revirada quando sua filha — que deixou no Nordeste sob os
cuidados de uma tia — decide ir para Sdo Paulo prestar vestibular, e precisa hospedar-se na
casa de seus patroes. Apesar dos estereotipos e problemas de representacdo terem
permanecido nesses filmes — especialmente em Casa Grande —, todos deram destaque as
personagens empregadas e buscaram de alguma forma dispor no centro da trama a discussdo
sobre as relagdes de classe envolvidas no emprego doméstico.

A ascensdao dos movimentos sociais identitarios, somada as agOes afirmativas em
universidades e concursos publicos, trouxe algumas consideraveis modificagdes nas
representacoes mididticas, nao s6 das empregadas domésticas, mas também, das mulheres
negras. Frequentemente associadas a todos os esteredtipos listados neste subcapitulo, nos
ultimos anos, essas as mulheres negras vém resgatando suas auto estimas e impulsionando
uma forte resisténcia contra as representacoes hegemonicas correntes a seu respeito. O caso
da “Globeleza” — que até entdo podia ser considerada a “mulata sexualizada” mais conhecida
no imaginario social brasileiro contemporaneo — merece destaque: desde 2017, a vinheta
ganhou uma nova representacdo, apos insistentes criticas e reivindicagdes do Movimento das

Mulheres Negras do Brasil. A antiga “Globeleza” sambava nua, usando apenas um tapa sexo

Sinopse retirada do canal de youtube do Coletivo No6s, Madalena. — Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=NB1CQU i3Ek
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e pinturas corporais. A atual versdo apresenta varias mulheres de diferentes fendtipos,
trajando fantasias carnavalescas e consideravelmente menos sexualizadas.

Essas recentes producdes midiaticas supracitadas ainda recorrem a alguns estereotipos
tradicionais, porém sao de suma importancia por trazerem novos elementos e perspectivas,
principalmente na relevancia dessas personagens domésticas para o conteido mididtico no
qual estdo inscritas. Ainda que em papéis secundarios, essas personagens adquirem fungao
essencial para a narrativa, ndo se tratando mais de personagens superficiais e deslocadas, que
sdao utilizadas somente como ‘“‘suporte” ou alivio comico. Essas representacdes recentes
possuem em comum, o esforco para contextualizar as relacdes de desigualdade envolvidas
nessa profissao, e as empregadas domésticas passam a estar relacionadas ao desencadeamento
de uma reflexdo a respeito de questdes sociais.

As préticas cotidianas dentro de uma sociedade, ao mesmo tempo em que influenciam
essas representacoes sobre as empregadas, também sdo influenciadas por elas. Os meios de
comunicac¢do de massa sao os veiculos para a transmissao dos sentidos, onde a estereotipagem
funciona como um importante recurso simbodlico para a demarcacao dos papéis sociais dentro
de uma hierarquia de poderes.

E de suma importincia atentar que os esteredtipos da empregada doméstica nas
representacoes midiaticas faz parte de um processo de manutencdo da hegemonia patriarcal
perante os grupos socialmente minoritarios, em especial a mulher negra e pobre que se
encontra na base da piramide social. (RONCADOR apud MELO, 2016, p.78) A cultura
trabalha por meio de acumulagdo de sentidos, técnicas e tradigdes, fazendo com que os meios
de comunicacao de massa se relacionem com o imaginario social de forma “deslizante” e nao
linear. Um determinado esteredtipo pode persistir ou ser abandonado ao longo das décadas,
podendo nesse caso, ser recuperado anos depois. E possivel também que mais de um
esteredtipo esteja presente a0 mesmo tempo em uma Unica personagem.

Com os avangos tecnoldgicos que propiciaram a existéncia de midias de ampla difusao
(inicialmente o radio, posteriormente televisdo, cinema e internet), a poténcia das
representacoes para os jogos de poder se faz ainda maior. Essas midias agem na fomentagao
do imaginario social, mas por outro lado, também sdo afetadas por ele. Ou seja, os meios de
comunica¢do de massa criam significados para os conceitos, fatos e individuos ao mesmo
tempo em que se alimentam das representacdes ja consolidadas pelos cddigos culturais de
uma determinada sociedade.

Os principais esteredtipos das empregadas domésticas, acima elencados, reforcam a

premissa de sua recorréncias na cultura brasileira. A estereotipagem atua na tentativa de
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definir e tracar funcdes ideoldgicas e sociais para essas trabalhadoras. Seja através da
apropriacdo simbolica ou na disputa de discursos hegemodnicos, essas representagdes
midiaticas operam — direta ou indiretamente — como uma importante referéncia para os
estudos dos sentidos, discursos e relacdes de poder existentes no contexto social brasileiro no

qual estao inscritas.
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3. AS EMPREGADAS DOMESTICAS NO CINEMA BRASILEIRO
CONTEMPORANEO

Conforme apresentado no primeiro capitulo dessa pesquisa, em 2012 foi aprovado o
Projeto de Emenda Constitucional n® 66 — que posteriormente tornou-se Lei Complementar n°
150. Esse projeto ficou conhecido como “PEC das Domésticas”, e significou uma conquista
relevante para a categoria das empregadas domésticas, que tiveram seus direitos trabalhistas
igualados aos dos demais profissionais brasileiros.

O periodo foi demarcado por diversas criticas e discussdes. As classes mais abastadas
— contratantes desse tipo de servigo — se viram diante de uma série de novas exigéncias, que
apesar de basicas, representou para eles uma afronta aos seus “direitos”. Para as empregadas
domésticas, a receptividade da Lei ndo foi unanime. Por exemplo, as trabalhadoras que
precisavam — ou queriam — continuar residindo em seus servicos nao se sentiram
contempladas. Além disso, a Lei promoveu uma substituicao da contratacdo de profissionais
mensalistas para diaristas, o que dividiu opinides. Em comum, tanto para patrdes como para
funcionarias, a demanda burocratica que passou a ser requisitada para as contratagdes foi
considerada um fardo.

Apesar de suas controvérsias, a “Lei das Domésticas” representou um importante
advento de direitos, como a obrigatoriedade do pagamento do décimo terceiro salario, hora
extra e férias remuneradas. Sendo assim, a mudancga acarretou ndo s6 no aumento de gastos
para os patroes, mas também nas suas perdas de determinados privilégios e liberdades, além
de uma diluicao — ao menos parcial — dos vinculos afetivos entre empregadores e empregadas.
Por conta dos habitos e mentalidades herdados do periodo colonial, a classe média brasileira
desenvolveu uma dependéncia dos servigos prestados por essas mulheres, mas nao estava
disposta a lidar com as mudangas oriundas dessa nova regulamentacao trabalhista do emprego
doméstico.

A Emenda Constitucional gerou transtornos de Norte a Sul do Brasil, considerado o
pais que tem o maior numero de trabalhadores domésticos do mundo, sendo
aclamada por uns como “uma segunda emancipacdo da escraviddo”, por outros,
como uma manobra politica apressada as vésperas de um ano eleitoral e, pela
maioria (empregadores e empregados), como mais um fardo que exige papelada e
interpretagdo de orientacdes juridicas inflexiveis e, a0 mesmo tempo, imprecisas.
Costumes domésticos de séculos tornaram-se repentinamente ilegais, dentre eles, a
interagdo permanente entre membros da familia e empregadas que moram com o0s
patrdes (...) Contudo, a recente mudanca legal tem ajudado a colocar em debate o
papel dos trabalhadores e trabalhadoras domésticos, juntamente com outras

questdes, expondo “a complexa relacdo que existe entre empregadas domésticas e
seus empregadores”. (TRIGUEIRO e CUNHA, 2015, p. 121)
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Neste ultimo capitulo, serdo abordados dois longas metragens brasileiros
contemporaneos a essas discussdes: Que horas ela volta? (2015) e Aquarius (2016). Os
filmes foram dirigidos (e roteirizados) por Anna Muylaert e Kleber Mendonga Filho,
respectivamente. Ambos os autores circunscrevem em seus trabalhos uma vontade critica de
representar as ambiguas relagdes que envolvem o emprego doméstico remunerado,
atualmente, no Brasil. Com a ampliacao dos recursos legais para essa categoria profissional a
falacia do “como se fosse da familia” comeca a ser desmantelada.

Que horas ela volta? gira em torno de Val (Regina Cas¢), uma migrante nordestina
que reside ha treze anos na casa de uma familia paulistana, para a qual comegou trabalhando
como babd e posteriormente tornou-se empregada doméstica. A rotina da casa ¢ quebrada
com a chegada de Jéssica (Camila Mardila) — filha de Val deixada em Pernambuco sob os
cuidados de uma tia —, que pede para sua mae recebé-la na capital paulista para que possa
prestar vestibular para o curso de Arquitetura e Urbanismo, na Universidade de Sao Paulo.

Aquarius retrata a historia de Clara (Sonia Braga), uma vitiva de 65 anos, que ja
superou um cancer no passado e agora tem a paz de sua confortivel aposentadoria
interrompida quando uma grande construtora decide investir na compra de seu prédio, situado
na praia de Boa Viagem. Clara se nega a negociar com os empreiteiros alegando desinteresse
financeiro pelas ofertas e forte apego afetivo pelo imoével. Ao longo do filme, sdo
apresentadas diversas facetas da protagonista, especialmente através de sua relagdo com
Ladjane (Zoraide Coleto), sua empregada doméstica ha dezenove anos.

Através de duas perspectivas distintas os filmes se voltam para as relagdes entre
empregadas e patroas. A obra de Muylaert coloca a empregada doméstica no papel central, e
utiliza um enredo maniqueista e linear, para denunciar os abusos da familia contratante. Ja o
filme de Mendonga Filho apresenta uma protagonista de classe média que, para um olhar mais
descuidado, aproxima-se de uma heroina da trama, porém, as suas contradi¢des sao reveladas
através de seu contato com outras personagens de classes socialmente menos favorecidas.

Dessa forma, Que horas ela volta? e Aquarius podem ser compreendidos como
emblematicos registros midiaticos para o estudo das modificagdes e permanéncias de praticas
sociais e discursivas que envolvem as relacdes seculares de desigualdades e exploracao dessas
trabalhadoras. Esse capitulo ird elencar alguns aspectos relevantes — estereotipos, territorio,
género, consumo, raga, etc — analisando os recursos filmicos e estratégias representacionais
utilizados para tratar da tematica das relagdes trabalhistas que envolvem o emprego doméstico

remunerado no Brasil.
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3.1. Diferentes esteredtipos para uma mesma representacio

Consonante com o que ja foi discutido no capitulo anterior, os estereotipos sao
sistemas representacionais que agem através da massiva repeticdo de determinadas
caracteristicas pré concebidas, associadas a um individuo ou grupo. Eles precisam ser
reproduzidos e ‘“fixados™ através das praticas sociais, € corroboram para manutencdo de
hierarquias de poder. Os filmes Que horas ela volta? e Aquarius, apesar de possuirem o
desejo comum de questionar as relagcdes patronais dentro desse servico, ainda recorrem a

antigos estereotipos para a construgao das suas personagens empregadas domésticas.

3.1.1. Val e Jéssica

A protagonista de Anna Muylaert, Val, traz caracteristicas comuns a duas tipificagdes
ja& apresentadas nessa pesquisa: a “mae preta” e a “empregada comica”’. O primeiro
esteredtipo pode ser observado especialmente em sua relagdo com Fabinho (Michel Joelsas),
o filho da familia para a qual trabalha. Assim como ocorria com as “amas de leite” — que
deram origem a tipificagdo da “bd” —, Val precisou se afastar de sua propria filha para cuidar
dos filhos de outrem. Ao longo do filme € possivel observar diversas situagdes em que Val ¢
extremamente afetuosa e protetora com Fabinho: ela lhe d4 conselhos quando tem problemas
sentimentais, ¢ acolhedora quando ele tem insénia e o consola quando ndo alcanca bons
resultados no vestibular. Os cuidados nao sdo apenas direcionados a Fabinho. Val também se
preocupa com seu patrdo deprimido, Carlos (Lourengo Mutarelli), acordando-o e levando-lhe
café da manha todos os dias, em seu quarto.

A forma assexuada como Val ¢ representada também ¢ outra caracteristica do
esteredtipo da “mae preta”. Isso ¢ evidenciado no filme através da sequéncia em que ela vai
ao forrd com sua amiga Raimunda (Luci Pereira) e ndo demonstra interesse em dangar com
ninguém. A escolha da autora por ndo tratar da sexualidade de Val, pode ser compreendida
também, como uma critica as dificuldades que as trabalhadoras domésticas, principalmente as
que precisam dormir no servico, enfrentam para construir suas privacidades. Amiude essas
mulheres abdicam de suas vidas intimas para manter seus empregos, seja pela falta de tempo
— consequéncia de longas jornadas de trabalho — ou mesmo por exigéncia direta dos patrdes
quando, por exemplo, priorizam contratar funcionarias sem filhos.

A segunda tipificacdo presente na personagem de Val ¢ a “empregada comica”. Em
diversas situagdes do filme, o elemento do humor ¢ utilizado com diferentes finalidades: para

gerar empatia com o publico, para aliviar algum conflito ou ainda, para destacar a distin¢ao de
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lugares na hierarquia social, através do consumo, como ocorre em relacdo ao conjunto de
xicaras com que presenteou sua patroa, Barbara (Karine Telles). H4 um primeiro momento
em que Val se atrapalha para organizar as xicaras na bandeja e ao final do filme, ela confessa
para sua filha que roubou o presente que sua patroa havia rejeitado.

O tom comico da protagonista também ¢ frequentemente associado a sua alcoviteirice,
estando presente em algumas sequéncias como a entrevista de Barbara, o almoco de Carlos
com Jéssica, ou ainda, quando ela e sua amiga Edna (Helena Albergaria) espionam sua filha
no quarto. Nas duas ultimas situagdes, Val ¢ metedi¢a junto com sua amiga diarista. Dessa
forma, a caracteristica ¢ associada as duas personagens domésticas do filme, o que reforca
ainda mais uma imagem ja existem, a respeito dessas mulheres: “intrusas” e potencialmente
perigosas pelo acesso que tem a determinadas informacdes particulares sobre os lares nos
quais trabalham.

A personagem de Jéssica, por sua vez, representa a superacao do ciclo hereditario em
que as filhas de empregadas domésticas, por falta de oportunidades, seguem a profissdo de
suas maes. Ela manifesta-se também como um elemento de conflito, que divide a trama em
dois momentos distintos: antes e depois de sua chegada a residéncia dos patrdes de sua mae.

Logo na sequéncia em que apresentam a casa para Jéssica, percebe-se pai e filho
seguindo-a, encantados. Ao longo do filme, sdo sucedidas diversas situacdes de aproximacgao:
Carlos lhe oferece o quarto de hdspedes, a convida para ver seu ateli€é de pintura, lhe
presenteia com um quadro, a convida para almocar, etc. A efetiva investida ¢ consumada
quando Carlos tenta beija-la durante um passeio ao Edificio Copan® e, posteriormente, na
cozinha de sua casa, quando lhe pede em casamento.

Pode-se inferir entdo, que parte expressiva dos conflitos produzidos pela presenca de
Jéssica, perpassam pelo interesse de Carlos nela, e o consequente ciimes de Barbara. A
jovem, no entanto, ndo age de forma libidinosa e nem corresponde aos flertes do patrdo.
Desse modo, o filme toca no imaginario social construido em torno da tipificagdo da
“doméstica sexualizada”, sem explorar essas caracteristicas propriamente na personagem de
Jéssica. A questdo ¢ colocada de forma ambigua pois nao € sabido se Carlos a enxerga como
uma convidada e possui um interesse genuino por ela, ou se ¢ uma fetichizagdao da “filha da

empregada”. Infelizmente, Que horas ela volta? optou pela utilizacio de uma atmosfera

0 Copan é um dos mais importantes ¢ emblematicos edificios da cidade de Sdo Paulo, localizado no nimero
200 da Avenida Ipiranga, no centro, e foi inaugurado em 1966. E um simbolo da arquitetura moderna brasileira,
cujo projeto foi concebido pelo arquiteto Oscar Niemeyer[l], em 1954. — Disponivel em
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edif%C3%ADcio_Copan
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comica para tratar desse assunto tdo caro a essa mulheres, que com frequéncia, sdo

sexualmente assediadas pelos seus contratantes.

3.1.2. Ladjane e Juvenita

No filme de Kleber Mendonga Filho, a personagem de Ladjane se assemelha ao
esteredtipo da “doméstica criativa”. Ela € esperta e proativa, auxilia sua patroa em tudo que
envolve os cuidados do lar, vigia os avangos da construtora, e aparece sempre ao lado de
Clara, apoiando-a em ocasides de confronto direto com os empreiteiros. De acordo com o que
a tipificagdo presume, a participa¢do de Ladjane na resolu¢ao dos conflitos ¢ uma via de mao
Unica, pois atendem apenas aos interesses de sua contratante. Nao ha para ela, qualquer ganho
pessoal nessa cooperagao.

Logo no primeiro conflito entre Clara e o jovem empresario, Diego Bonfim
(Humberto Carrao), ja ¢ anunciado ao publico o papel de espectadora externa, que Ladjane
ocupa nesse impasse. A empregada surge ao fundo do quadro, com o cenho franzido,
observando de fora a discussdo entre as personagens burguesas.

Em Agquarius, outra representacdo de empregada doméstica que merece destaque, ¢
Juvenita (Andrea Rosa). Durante uma reunido familiar em que estdo olhando fotografias em
albuns antigos, a empregada aparece ao canto de uma imagem. Clara tem dificuldade para
lembrar o seu nome, mas recorda-se que ela cozinhava muito bem e que havia lhe roubado
joias. Ainda na mesma sequéncia, surge o vulto de uma mulher negra uniformizada cruzando
o corredor dos quartos e, logo em seguida, a patroa recorda seu nome. Sua ultima aparig¢ao ¢
durante um pesadelo de Clara: Juvenita entra em seu quarto, examina suas joias e lhe avisa
que seu seio — que precisou remover por conta do cancer — esta sangrando.

Essa personagem ¢ representada através da tipificacdo da “empregada demonizada”,
simbolizando um elemento ameacgador para os lares de classes médias e altas. Juvenita
irrompe no filme, de forma fantasmagorica, provocando desconforto e estranhamento, sempre

associada as sequéncias com tom de suspense.

3.2. Empregadas ou patroas? Duas perspectivas diferentes

Como dito anteriormente, Anna Muylaert e Kleber Mendonga Filho partem de polos

opostos do bindmio “patroa-empregada”, para contar suas historias. A primeira trabalha com

a trajetoria da empregada doméstica, enquanto o segundo volta-se para uma protagonista de
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classe média alta. A adocdo desses diferentes pontos de vistas narrativos sdo reforcados

através de duas importantes escolhas de enquadramento, que se repetem ao longo do filme.
O trabalho da cimera serd concebido dentro da formulagdo mais pura da metafora
do olhar. Identificando camera e o olho de um observador privilegiado e ativo,
Pudovkin vai ensinar com detalhe como deve ser feita a decupagem de uma cena,
satisfazendo a logica, e cima de tudo, expressando uma visdo particular dos
acontecimentos. Estes, afinal, 14 estdo para que a consciéncia discurse sobre eles.
Este discurso da consciéncia estard manifesto na posi¢cdo da camera, que mostra os
fatos de cima ou de baixo, de perto ou de longe, e ¢ responsavel por isto. (...) E o
estilo deste define-se pela maneira como ele trabalha o material plastico do cinema,
conferindo unidade aos planos separados e agindo de modo claro sobre a
consciéncia do espectador: emocionalmente, pelo ritmo controlado das imagens e
pela pulsacdo dos proprios episédios mostrados; ideologicamente, pela forca

conotativa de seus enquadramentos e pelo poder de inferéncia contido na sua
montagem. (XAVIER, 1947, p. 33)

Em Que horas ela volta?, esse recurso € aplicado em sequéncias nas quais os patroes
estdo fazendo suas refeigdes na sala. A camera, posicionada dentro da cozinha, registra Val
trabalhando em primeiro plano, enquanto pode-se enxergar, por entre os batentes da porta
aberta, algum membro da familia sentado a mesa de jantar. Dessa forma, a camera assume
uma perspectiva mais proxima a da empregada doméstica.

Ja em Aquarius, ocorre justamente o contrario. A camera ¢ disposta dentro sala e
revela um corredor que conecta o comodo a cozinha e, ao fundo do quadro, encontra-se
Ladjane, proxima a pia. Assim como no caso dos planos de Val, a empregada aqui também ¢
mostrada trabalhando. Nesse caso, porém, o olhar parte da sala, ou seja, da area social do
apartamento, frequentada pela patroa e suas visitas.

A primeira apari¢do de Ladjane se da através desse enquadramento: Clara lhe chama,
a porta da cozinha se fecha bruscamente e, em seguida, a empregada abre a porta se
queixando do vento forte. A forma abrupta com que essa porta se cerra, demarca um relevante
fator que serd discutido no filme: a cisdo de dois mundos distintos ocupados por essas
mulheres, tanto dentro desse lar, como na sociedade.

A mesma perspectiva € adotada no inicio da sequéncia do pesadelo de Clara: ¢ noite,
as luzes do apartamento estdo apagadas e pode-se avistar Juvenita, por entre a porta, lavando
louga na cozinha. Ela termina seu servigo ¢ caminha pelo corredor, atravessando a fronteira
que conecta os comodos de servigo, area social, at¢ chegar no espago privado — quarto da

patroa —, onde furta as joias.
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3.3. Casa, cidade e territorios: os espacos ocupados pelas trabalhadoras domésticas

Val, Ladjane e Edna sdao empregadas domésticas, porém enquadram-se em diferentes
categorias de prestacao desse servico: Val ¢ mensalista e reside na casa dos patrdes; Ladjane
também ¢ mensalista, porém tém casa propria e retorna para ela apos o expediente; Edna ¢
diarista, e so trabalha alguns dias da semana para Carlos e Barbara. Essas diferenciacdes sao
de suma importancia pois influenciam nas relacdo dessas funcionarias com os seus patrdes,
com os espagos das casas em que trabalham e com a propria cidade.

Através da arquitetura e da circulacdo das personagens pela residéncia, ha em Que
horas ela volta? uma rigida hierarquia social sendo demarcada. Logo no inicio do filme, Val ¢
vista descendo as escadas que dao acesso ao corredor dos quartos da familia a0 mesmo tempo
em que expulsa Meggie, a cachorra de estimagdo, que tenta segui-la. Entende-se com isso,
que o animal ¢ proibido de frequentar as areas privadas. No entanto, em outro momento,
pode-se observar a mesma cachorra dormindo na area de servigo, proxima ao quarto de Val,
localizado depois da cozinha.

O setor privado dos quartos ndo mais se intercomunica, sendo, majoritariamente,
designado como beco sem saida de um corredor, ou localizado ap6s uma sequéncia
de espacos de transi¢do (por exemplo, escadaria, patamar, corredor) que ligam os
setores privados e social, ou, de modo menos frequente, também o setor de servigo.
O alojamento dos empregados, embora seja geralmente construido debaixo do

mesmo teto, ndo se liga a nenhuma outra parte da habitagdo, exceto através da
cozinha. (TRIGUEIRO e CUNHA, 2015, p. 128)

Outro elemento importante € a piscina da residéncia, que no filme, funciona como um
desencadeador de conflitos que desvelam estruturas de poder. J4 na primeira sequéncia,
Fabinho — ainda crianga — esta brincando dentro da piscina. O menino pede para Val nadar
com ele, mas a empregada se recusa alegando nao possuir trajes de banho. Mais adiante no
filme, Val passa a mesma orientagdo para que sua filha nunca aceite convites para nadar com
os patroes, ¢ logo em seguida, Fabinho e seu amigo, Caveira (Alex Rusjar) chegam e atiram
Jéssica na piscina, que cede e se diverte com eles. Tanto a empregada, como os patrdes
desaprovam a situacdo por diferentes razoes: Barbara considera uma afronta, Carlos sente
ciumes e Val irrita-se com a desobediéncia. A patroa imediatamente contacta um prestador de
servicos de limpeza da piscina, que dias depois € esvaziada sob o pretexto de haver caido um
rato dentro dela. O primeiro grande conflito da trama surge nesse momento em que Jéssica
atravessa o limite simbolico delineado pela utilizagao dessa area de lazer da residéncia.

Mais proximo ao final do filme, a piscina reaparece como um forte icone na guinada

da trajetéria de Val. Apds ser informada do excelente desempenho de sua filha na prova do

45



vestibular, pela primeira vez, a emprega doméstica adentra na piscina — que encontra-se rasa,
pois esta sendo preenchida novamente por conta do incidente anterior — enquanto telefona
para Jéssica. Nessa sequéncia ha importantes gestos sendo trazidos a tona. O primeiro deles, €
a empregada doméstica parabenizando sua filha pelo que representa o inicio do rompimento
de um fluxo compulsério, no qual as filhas de domésticas tornam-se também domésticas
devido a falta de oportunidades. O segundo gesto, ¢ que ao pisar na piscina, Val demonstra o
inicio de uma vontade de transgressao das desigualdades e imposi¢des exploratorias, as quais
encontrava-se submetida, até entdo.

Outra area da casa que gera controvérsias ¢ o quarto de hospedes. Trata-se de uma
suite que permanece desocupada a maior parte do tempo, enquanto Val dorme — ha treze anos
— em um quartinho desconfortavel, pequeno e mal ventilado. Ao chegar na residéncia dos
patroes de sua mae, Jéssica se impressiona com essa suite, e Carlos autoriza a sua estadia no
comodo. Todavia, a situagdo gera grande desconforto em Bérbara, que em dado momento
ordena que a filha da empregada desocupe o quarto, alegando que recebera uma visita. A
limitagdo territorial da personagem Jéssica aumenta na medida em que sua postura de
insubmissdo causa incomodos a patroa. O extremo dessa situacdo se da quando Barbara
restringe a sua circulagdo ao setor de servico — “da porta da cozinha pra 14” — fazendo com
que a menina se recuse a continuar na casa € saia a noite, debaixo de chuva, nas vésperas de
sua prova de vestibular.

O modo como os espagos de servigo sdo configurados — definindo uma sequéncia
linear de células em que cada uma exerce controle sobre todas as seguintes —
permite o posicionamento estratégico de portas que podem romper todo o contato
com os setores social e privado, deixando os aposentos posicionados no final da
sequéncia — quase sempre, o quarto da empregada e um banheiro privativo —, com

acesso somente a area de servigo (para materiais de limpeza e lavanderia) e ao
exterior. (TRIGUEIRO e CUNHA, 2015, p. 134)

Assim como no filme de Muylaert, na obra de Mendonga Filho também ha a
recorrente apari¢ao da empregada doméstica dentro dos comodos de servigo. Quando esta
transitando pelos espagos sociais ou privados, estd & trabalho. E o caso das sequéncias em que
Val e Ladjane servem bebidas para os convidados de seus respectivos patroes.

Em Aquarius, ndo ha a presenga ou mencao do espaco do quarto de empregada. As
aparicoes de Ladjane se limitam aos setores de servigo e social do apartamento de sua patroa.
Diferente do caso de Val, a empregada de Clara ndo dorme no servico e tem sua propria casa.
O espectador pode ter acesso ao terraco do local em que Ladjane reside, através da sequéncia
em que ela comemora seu aniversario e recebe a visita de sua patroa. Na hora de “cantar o

parabéns”, ha um cartaz ao lado do bolo, com a fotografia de seu filho que faleceu vitima de
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um atropelamento de moto, cujo homicida — que estava dirigindo alcoolizado — ainda continua
impune. Essa escolha em mostrar um pouco da vida privada da personagem empregada
doméstica € bastante emblematica, pois chama atengdo para a existéncia de algumas
subjetividades dessa mulher.

No flashback inicial, durante a comemoragdo de aniversario da tia Lucia (Thaia
Perez), pode-se observar pela porta da cozinha, trés mulheres trabalhando enquanto todos os
demais se divertem. Uma delas poderia ter a mesma idade da aniversariante que completa
setenta anos. Mesmo na hora dos parabéns, apesar de parecerem parte da celebragdo, essas
mulheres continuam muito proximas a entrada da cozinha, o que reforga o local de exclusdo
dentro desse contexto.

A circulagdo das empregadas domésticas nos setores privados das casas relaciona-se
com a representacdo de algum desconforto dos patrdes para com essas mulheres. No caso de
Que horas ela volta?, Barbara se incomoda com as atitudes de Jéssica, que considera abusada
e desobediente. Sua medida para esse desagrado foi proibir sua permanéncia nessa area da
residéncia.

Em Aquarius, o tnico momento em que uma empregada doméstica adentra algum dos
quartos, ¢ na sequéncia do pesadelo com Juvenita. Ou seja, a funcionaria que entra em um
comodo privado, o faz para roubar. O temor da personagem Clara demonstrado nessa
sequéncia, ¢ também um dos maiores paradoxos dessa relacdo trabalhista: a mistura de medo
e dependéncia que as classes abastadas possuem pelo servigo prestado por essas mulheres.
Sao pessoas “desconhecidas” que trabalham em condicdes exploratorias e que passam a ter
facil acesso as intimidades e bens materiais dessas familias.

Embora o arranjo espacial do setor privado e do setor de servigos seja projetado para
obter isolamento, a natureza desse isolamento ¢ distinta para cada um, conforme
apontado por Cunha (2007). Enquanto a do setor privado fornece reclusdo, a do
setor de servico sinaliza exclusdo, significando ndo um desejo de privacidade por

parte de seus ocupantes, mas por parte dos outros habitantes em relacdo aos
empregados. (TRIGUEIRO e CUNHA, 2015, p. 134)

Assim como ocorre com 0s espacos dentro das residéncias das elites, as coexisténcias
e permanéncias dessas mulheres em determinados territorios da cidade também sdo
delimitados. Nas regides urbanas — como ¢ o caso de Recife e Sao Paulo, as cidades nas quais
se passam as historias dos filmes analisados — a divisdo se da entre os locais considerados
nobres e periferias. Exceto quando estdo prestando servigos, as pessoas de classes menos

favorecidas ndo sdo bem vindas nessas areas elitizadas. Por vezes, a propria prefeitura se
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encarrega de estabelecer medidas para dificultar ou conter o acesso das mesmas, por exemplo,
ao precarizar ou reduzir as opgoes de transporte publico que conectam esses locais.

E comum que as empregadas domésticas residam nessas regides periféricas, afetadas
pelo descaso do poder publico. Sdo geralmente consideradas areas perigosas e de dificil
acesso. Se por um lado, os patrdes querem conter a chegada dos “suburbanos” aos bairros
onde residem, por outro, precisam que essas trabalhadoras cheguem as suas residéncias. Essa
¢ uma das razdes para que muitas funcionarias optem por dormir em seus servicos, a ter que
encarar as dificuldades diarias do transporte publico e a vulnerabilidade a assédios, assaltos e
outro tipos de violéncia.

A tendéncia & homogeneizaciao do espago urbano, que ndo favorece o encontro € o
inesperado (Jacobs, 2000), e o constrangimento a apropriacdo de espaco urbano, em
bairros das classes média e alta, pela elitizagdo do consumo e por esquemas de
seguranga em lojas e shoppings, reforcam os processo de segregacdo e
estigmatizacdo de corpos que carregam consigo a diferenca. Nesse sentido, podem
ser considerados também uma forma de enclave em outra escala.

As areas onde as trabalhadoras domésticas residem se distinguem do que se entende
como cidade, a cidade formal onde se concentram as benesses e amenidades
urbanas. Nessas areas, elas estdo mais sujeitas a assédios, assaltos, riscos, ao

transporte publico precario, & discriminagdo de seus corpos, as desigualdades
sociais. (TAVARES, 2015, p.114)

No filme de Muylaert, essa questdo acerca do territorio ¢ trazida logo apos a fatidica
entrada de Jéssica na piscina. Sao Paulo ¢ uma cidade imensa, e por essa razdo ¢ possivel
encontrar bairros nobres e periféricos em uma mesma regido. Val e sua filha tentam se mudar
para um conjugado no Campo Limpo, que assim como a casa dos seus patrdes — que fica no
Morumbi — também esta localizado na Zona Sul da cidade, porém em area consideravelmente
mais humilde. Com isso, ¢ possivel depreender que Val buscava proximidade ao seu local de
trabalho, ainda mais se considerado a presenca de metrd no bairro escolhido.

Ao final do filme, quando as duas personagens conseguem se mudar, ndo € exposto
diretamente para onde foram, mas na sequéncia em que dialogam na varanda, pode-se
observar uma rua pequena, postes com fios visiveis e embaralhados, poucos prédios, casas em
tijolo aparente e telhas de amianto, que caracterizam as regides mais humildes das grandes
cidades.

Ja o diretor Mendonga Filho aborda essas reflexdes de forma mais incisiva. O filme
comeca com imagens estaticas da praia de Boa Viagem nas décadas de 1950 a 1970, que

contrastam bastante com a atual paisagem tomada por altos edificios préximos a faixa de

7 Imagens da Avenida Boa Viagem registrada entre 1950-70, pelo fotografo de Alcir Lacerda. — Disponivel em:
http://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/cannes/noticia/2016/05/17/no-festival-de-cannes-aquarius-de-
kleber-mendonca-filho-mostra-um-recife-transfigurado-236108.php
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areia. Aquarius discute a questdo da especulagdo imobiliaria na cidade de Recife utilizando-se
da disputa entre a protagonista e a construtora Bonfim. Clara mora em um apartamento dentro
de um pequeno prédio, situado nessa suntuosa orla e se recusa a vender o imovel,
atrapalhando assim, os planos dos empreiteiros que querem construir um novo € imenso
condominio de luxo no local. No entanto, essa persisténcia de Clara ndo possui um viés
politizado e critico ao feroz empreendimento imobilidrio, mas sim, motivacdes pessoais de
apegos ¢ lembrancas afetivas. Em uma discussdo familiar, sua filha Ana Paula (Maeve
Jinkings) tenta argumentar a favor da venda, alegando que ofereceram dois milhdes de reais
pelo apartamento. Clara diz ndo se tratar de dinheiro e ressalta que possui outros cinco
imoveis proprios. Dessa forma, compreende-se que a personagem central ¢ também parte
beneficiada com as agdes do mercado imobiliario.

A desigualdade social demarcada pelo territorio também ¢ tratada através da sequéncia
em que Clara caminha pelas areias da praia do Pina com seu sobrinho Tomas (Pedro Queiroz)
e Julia (Julia Bernat), rumo ao aniversario de Ladjane. Para apresentar o local a visitante
carioca Julia, Clara explica sem rodeios: “Este cano do esgoto, o emissario, esse cano € a
divisdo. Pra ca do cano dizem que ¢ a parte rica, pra l4 do cano, a parte pobre. Ou seja, pra ca
¢ Pina, pra 14 Brasilia Teimosa (...) E Brasilia Teimosa € pra onde a gente ta indo agora. Nos
vamos cumprimentar a Ladjane”. As personagens caminham em dire¢do a casa de Ladjane
enquanto a protagonista narra superficialmente a tragédia do acidente com o filho da
empregada doméstica. Os trés seguem em siléncio e a camera se afasta deles com um
movimento de lente zoom out, e o quadro se abre permitindo uma ampla visao da periferia a
beira do mar.

O momento seguinte se passa no terrago da casa de Ladjane, cujo acesso se da por
uma pequena escada que termina em um buraco no chdo. Clara apresenta Lala, irmad de
Ladjane que trabalha como empregada doméstica para sua amiga Leticia (Arly Arnaud), que
também esta na comemoragdo. A altura do terrago proporciona uma vista para o mar e
diversas casas humildes ao redor, corroborando para o entendimento de que estdo em Brasilia
Teimosa, ou seja, a “parte pobre” da cidade, conforme o explicitado anteriormente na fala da
protagonista. Ao final da sequéncia, ha um plano aberto que enquadra as pessoas reunidas no
terraco cercado por vultosos edificios de arquitetura moderna assim como os planos da
construtora Bonfim para o Edificio Aquarius.

A musica diegética de pagode, passagem de carro de som, um plano detalhe da
churrasqueira, cadeiras de plastico e copos descartaveis, sdo alguns elementos que reforcam a

caracterizagdo de uma “festa humilde”. Ainda mais se contrastado a sequéncia do aniversario

49



da tia Lucia, na qual toca-se piano, os convidados dangam ao som de Gilberto Gil, bebem
destilados em elegantes copos de vidro, em uma ampla sala de apartamento mobiliada com

muitas plantas bem cuidadas e quadros nas paredes.

3.4. Nao é s6 uma questao de classe: o debate racial dentro dos filmes analisados

Conforme discutido nos capitulos anteriores, as questdes associadas ao emprego
doméstico remunerado estdo intimamente envolvidas com o periodo da escravizagdao das
populacdes africanas no Brasil. Desse modo, ha uma relevincia em se pontuar as escolhas
pela utilizagdo ou nao dessa tematica dentro dos filmes analisados.

A diretora Anna Muylaert opta pela escalacdo de Regina Casé para interpretar sua
protagonista. A atriz foi apresentadora de programas como Muvuca, Central da Periferia e
Esquenta!l. No cinema, deu vida as personagens Arlete, uma suburbana em Os Sete Gatinhos
(1980) e Francis, a vendedora do comércio popular no centro do Rio de Janeiro, em Made in
China (2015). Apesar de ser oriunda da classe média carioca e nunca ter interpretado uma
emprega doméstica anteriormente, Regina Casé tem sua imagem fortemente associada ao
popular, e chegou a declarar publicamente que possui “cara de pobre”. (MELO, 2015, p. 131)

Que horas ela volta? ¢ uma co-producao com a Rede Globo e possui apelo comercial.
Sendo assim, tais caracteristicas do tipo “popular”, bem como a ja consagrada fama de Regina
Casé, podem ser compreendidos como artificios para agucar a familiaridade do publico mas
também, para gerar sucesso de bilheterias. De todo modo, escolha de Casé para o elenco
funciona como um facilitador, uma vez que a atriz carrega consigo diversas propriedades que
auxiliam na construgdo da personagem protagonista.

Ja a escolha de Camila Mardila para representar Jéssica parece seguir o caminho
contrario. A personagem possui uma postura critica e insubmissa — inesperada para alguém na
condi¢cdo de “filha da empregada doméstica” — que, assim como a escolha da prépria atriz
desconhecida, provoca um estranhamento por parte do grande publico.

Em comum, as duas atrizes nao sao lidas como negras na sociedade brasileira, aspecto
que foi questionado por representantes de Movimentos Raciais do pais. Apesar de Val ser
uma personagem retirante nordestina e Cas€ também ter um fenotipo que ndo a faz ser,
necessariamente, lida como branca, a reflexdo pertinente a questdo racial ndo ¢ mencionada
em nenhum momento durante todo o filme. Em um debate ocorrido em 2016, na Universidade
de Sdo Paulo, a diretora foi questionada a respeito da auséncia de personagens negras para

esses papéis. Na ocasido, Muylaert apontou fatores como o desempenho de Mardila nos testes
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e o carisma de Casé, como justificativas para essa decisdo. Além disso, a realizadora alegou
que a presenca de protagonistas negras deslocaria o filme totalmente para o viés racial,
ofuscando o recorte de classe, o que iria de encontro com a sua intencao. No entanto, apds o
debate, a autora parece ter reconhecido a urgéncia da discussdo racial, através de uma
publicacdo® em sua pagina na rede social facebook. (MELO, 2015, p.135)

Com efeito, Que horas ela volta? se omite de trazer aspectos relevantes para a
discussdo acerca do emprego doméstico, que envolvem o recorte racial. Trata-se de uma
profissdo com intrinsecas relagdes com o periodo colonial brasileiro, cujo as sequelas
provocadas pela heranca escravocrata ainda estdo distantes de serem totalmente superadas.
Nao se pode simplesmente ignorar o fato de que ainda hoje, o contingente de mulheres negras
trabalhando nessa categoria ¢ 70% maior do que o de mulheres brancas (IPEA, 2014).

Nos mergulharam numa grande confusdo / Racismo ndo existe e sim uma social
exclusdo / Mas sei fazer bem a diferenciagdo / Sofro pela cor, pelo patrao e o padrao
/ E a miscigenacao, tema polémico no gueto / Relagdo do branco, do indio com preto

/ Fator que atrasou ainda mais a autoestima / Tem cabelo liso, mas olha o nariz da
menina (GOG, 2006)

Por outro lado, apesar de ndo possuir o emprego doméstico como tematica principal,
Aquarius abrange as questdes raciais em alguns momentos. Ainda no inicio do filme, durante
o aniversario de Tia Lucia, h4 a primeira apari¢do de personagens trabalhadoras domésticas.
Tratam-se das trés unicas mulheres negras presentes em meio a diversas criancas, adultos e
idosos, todos brancos. Ndo coincidentemente, elas estdo no local a trabalho e se participam
timidamente da celebracdo na hora do “parabéns”, ¢ por conveniéncia, pois permanecem a
todo momento proximas ou dentro da cozinha.

Em outra situacdo, em uma quadra publica instalada em frente ao seu prédio, Clara
esta participando de um exercicio de relaxamento guiado, quando quatro rapazes negros se
aproximam. Os figurinos utilizados por eles — bonés de aba reta, correntes de prata drapeadas
com pingentes grandes, 6culos de sol espelhados e roupas de cores e estampas “chamativas” —
podem refor¢ar a nogdo de que nao sao moradores do bairro elitista, porém o fato de serem
atores negros, leva além esse estranhamento provocado pelo “ndo pertencimento”. O
espectador ¢ confrontado a encarar seu proprio racismo, que infelizmente, ainda ¢
normatizado no Brasil. A sequéncia segue com os jovens deitando-se ao lado dos demais

participantes, sendo integrados a pratica.

¥ Disponivel em: https://www.facebook.com/quebrandootabu/posts/976534125736308>. Acessado em 25 maio
2018.
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Posteriormente, ocorre justamente a situagdo contraria no filme. A protagonista esta na
mesma praia, conversando com o salva-vidas Roberval (Irandhir Santos) — com quem mantém
uma relagdo bastante proxima recorrendo a ele para pedir diversos “pequenos favores” ou até
mesmo para flertar — quando um rapaz branco, montado em uma bicicleta e falando ao celular
se aproxima. Roberval conta para Clara que o jovem ¢ um traficante de drogas de boa
qualidade e so revende para pessoas endinheiradas. Neste caso — diferentemente do que ocorre
com 0S jovens negros na outra sequéncia — ninguém estranha ou desconfia de sua presenga
naquele local, pois trata-se de um rapaz branco de olhos claros e com uma bicicleta de alto
valor.

Aquarius traz as discussdes raciais mais uma vez, durante 0 momento em que parentes
de Clara estdo revirando antigos albuns de familia. Ha diversas imagens de mulheres negras
uniformizadas, junto as criangas. Muitas vezes essas mocas estdo cortadas ou no canto das
imagens e as personagens de classe média referem-se a elas com indiferenca e
superficialidade.

A ultima situagdo expressiva em que o filme aborda a tematica racial ¢ durante uma
discussao entre Clara e Diego Bonfim, na garagem do Edificio Aquarius. Nessa circunstancia,
mais uma vez, Ladjane esta ao lado deles, nos bastidores da conversa. A divergéncia entre as
personagens de elite, se inicia por conta de questdes relacionadas ao prédio mas encaminha-se
para aspectos mais pessoais. A heroina da trama repreende a ganancia do jovem empresario:
“Mas falta de educagdo nao t4 em gente pobre, ndo. Ta em gente rica e abastada como vocg,
sabe? (...) Gente como vocé que fez curso de business, mas nao tem formacao humana. Nao
criou carater, sabe? (...) Seu carater ¢ o dinheiro, portanto, meu amor, vocé ndo tem carater!”.
Diego responde ao ataque de forma debochada, expondo os privilégios de Clara e
desmascarando seu discurso sobre o carater das pessoas “pobres’: “Até porque olhando daqui,
da pra ver que vocé com certeza veio de uma familia que batalhou muito mesmo pra chegar
onde chegou. N¢, Clara?”. E ele prossegue, dessa vez, olhando diretamente para Ladjane:
“Uma familia de pele mais morena, né¢? Que deu muito suor pra ter o que tem. Te respeito”.
Clara se vira em siléncio e a empregada doméstica adverte o rapaz de que nao deveria tratar
sua patroa dessa forma. Dessa forma, pode-se depreender que Clara tentou se colocar em uma
posi¢do de superiorioridade em relagdo ao rapaz, no entanto, frente a presenga de Ladjane, a
trajetoria de vida da protagonista se aproxima muito mais a do avido empreiteiro do que de
sua integra funcionaria. Clara assim como Diego s6 estd tentando manter intactos seus

privilégios, sejam eles financeiros ou afetivos.
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3.5. Maternidades e Trabalho

Que horas ela volta? e Aquarius, sdo realizagdes cinematograficas que possuem
personagens femininas no nucleo central. Ambos os filmes abordam discussoes acerca de uma
demanda comum ao género feminino, que ¢ a conciliacdo do exercicio da maternidade com a
a atividade de trabalho remunerado. Porém, essa relacdo de “mae e filhos” ¢ também
atravessada pelo recorte de classe.

Na obra de Muylaert, patroa e empregada vivem, cada uma a seu modo, a necessidade
de afastarem-se de seus filhos para se dedicarem aos seus oficios. As duas mulheres nao
falharam como provedoras de bens materiais, mas como consequéncia, seus filhos tornam-se
carentes de afeto, e cresceram fazendo a mesma pergunta a respeito de suas respectivas maes:
“Que horas ela volta?”. Enquanto Barbara trabalhava fora de casa, o menino Fabinho ficou
sob os cuidados da baba Val, que por sua vez havia deixado sua filha Jéssica no Nordeste,
com uma tia, chamada Sandra. Com isso, os dois jovens desenvolveram lacos afetivos
maiores com suas tutoras do que com as progenitoras. Trata-se de uma ldgica recorrente, ja
mencionada anteriormente nessa pesquisa: a mulher branca conquista o mercado de trabalho e
para isso relega a outra mulher as fungdes domésticas e maternais, que antes lhe eram
incumbidas. Com isso, as mulheres pobres, negras e/ou migrantes sao compelidas a sair de
seus lares para cuidar das casas e familias das mulheres brancas e abastadas.

Pode-se inferir entdo, que a questdo da classe social agrava a situagao familiar. Por
mais que Fabinho sinta falta de sua mae, ela retorna diariamente para casa e pode acompanhar
de perto seu crescimento. A distancia fisica entre Val e Jéssica gerou um grande afastamento,
a ponto de estarem a mais de dez anos sem se ver. A personagem Béarbara se torna mais
complexa através de sua relacdo com seu filho, quando parece tentar resgatar uma
proximidade. Isso ocorre, por exemplo, nos momentos em que tenta dialogar sobre o consumo
de maconha, quando verifica com ele o gabarito da prova ou tenta consola-lo ao nao
conseguir pontuacao suficiente no vestibular.

Em uma conversa com a diarista Edna, Val lhe critica por “dengar” demais seu filho.
A amiga se defende dizendo que tenta agrada-lo, pois fica o dia todo fora e quer ver a crianca
feliz. Val fica sentida, pois ndo pdde conviver com sua filha. Quando finalmente retoma o
contato com Jéssica, a protagonista cobra, critica e adverte determinados comportamentos da
moca, gerando discussdes familiares. No entanto, em sua relacdo Fabinho ocorre justamente
de modo contrario. A empregada ¢ docil e esta frequentemente adulando o rapaz, inclusive o

encoberta quando Barbara flagra uma grande quantia de maconha com ele. No entanto, ao
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longo do filme sdo demonstrados pequenos indicios de que Val ndo estd exatamente
preocupada com a criagdo e formagao de carater do jovem patrdo. Apos Fabinho ter obtido
um mal resultado na prova de vestibular, a doméstica irrompe em seu quarto bradando com
alegria o excelente desempenho de sua filha no exame, ignorando nesse instante, as lamurias
do rapaz, que softre pela reprovacao.

A terceira maternidade emblematica em Que horas ela volta?, ¢ a de Jéssica. Ao final
da trama, descobre-se que a jovem também ¢ mae de um menino chamado Jorge. A situacao
em que fala ao telefone a beira da piscina — assim como sua mae no comeco do filme —
perguntando por seu filho, € tocante. Com isso, a personagem torna-se mais empatica para o
publico, que comeg¢a a compreender que o seu esfor¢o e postura firme, ndo sdo por
arrogancia: ela enfrenta o duplo desafio de lidar com o abandono que sofreu e agora, ela
propria, precisou se afastar de seu filho para agarrar a oportunidade de estudar em uma boa
universidade publica.

Apos saber que ja ¢ avo e que Fabinho — tinico membro da familia com quem possuia
algum vinculo — viajard para um intercambio, Val decide pedir demissdo e termina sua
mudangca para uma nova casa recém alugada. A tematica da maternidade possui
expressividade dentro da obra de Muylaert, recebendo destaque na ultima sequéncia do
enredo. Val ordena — pela primeira vez — que Jéssica coloque agua para ferver e exibe o jogo
de xicaras afanado de sua ex-patroa, que outrora o havia rejeitado. Em seguida, pede para que
a jovem traga seu neto para morar com elas em Sdo Paulo. O filme termina com mae e filha
celebrando sua unido em um final otimista que aponta para a supera¢ao do circulo vicioso
“filha de emprega, torna-se empregada”. Ha esperancas de que Jéssica conseguird ter uma
trajetoria diferente de sua mae.

Aquarius também traz o mesmo conflito da auséncia da mae branca de classe média
que precisou distanciar-se da familia para trabalhar. Durante uma reunido com seus trés
filhos, Clara se desentende com Ana Paula que lhe provoca relembrando do periodo de dois
anos que ela passou no exterior a trabalho, enquanto o falecido pai cuidava das criangas
sozinho. Entdo, seu filho Martin (Germano Melo) mostra a sua irma a dedicatoria do livro de
Clara: “Para Martin, Ana Paula e Rodrigo. Pelas horas de lazer que lhe foram roubadas”. Ana
se sensibiliza e pede desculpas a mae. Em razdo de seu tom agug¢adamente dramadtico, a
sequéncia torna-se marcante. E possivel inferir o desejo do autor em tratar desse assunto
concernente ao género feminino. Apesar de seu possuidora de uma série de privilégios raciais
e materiais, em determinada circunstancia, Clara precisou decidir entre sua carreira

profissional ou sua vida matrimonial e maternal. A protagonista abdicou por dois anos do
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convivio familiar e décadas depois, recebe criticas por conta dessa escolha. De maneira
contrastante, diariamente inimeros homens fazem a mesma escolha que Clara nessa situagao
e ndo sdo, de nenhum modo, condenados pelo distanciamento ou at¢ mesmo, pelo abandono
de suas familias.

Todavia, a fatalidade pessoal mais notoria no filme de Mendonga Filho, ¢ a morte do
filho da empregada Ladjane. Esse desfortunio ¢ primeiramente trazido de modo trivial em
uma fala de Clara enquanto caminha para o aniversario de sua funcionaria. No momento
seguinte, o espectador ¢ apresentado ao rapaz através de uma imagem em um cartaz.
Emocionada, Ladjane beija a fotografia de seu filho. Essas duas situagdes porém, ndo chegam
a impactar diretamente o publico, pois o fato ¢ rapidamente mencionado. E somente mais
adiante que a angustia dessa mae que perdeu o filho parece alcangar o limite extra-filmico,
enternecendo o espectador.

O entrave ocorre durante um encontro familiar no qual Clara e seus parentes estdo
reunidos buscando fotografias antigas para exibir no casamento de seu sobrinho. Estdo
risonhos e celebrando o momento, quando Ladjane adentra a sala oferecendo mais vinho as
visitas. Com a voz embargada pelo sofrimento, ela diz que gostaria de mostrar também a foto
de seu filho, que leva em sua carteira. O enquadramento desse plano permite que o publico
veja somente parte do corpo da empregada, justamente a altura do tronco, dos bracos que
servem os copos vazios das personagens financeiramente privilegiadas. Ladjane mostra a
pequena fotografia para todos, gerando desconforto e certo constrangimento entre os
presentes na sala. “E lindo, Ladjane”, ¢ tudo o que Fatima (Paula de Renor) consegue dizer.

A empregada se retira em meio ao siléncio desajeitado, mas logo desviam do assunto
quando Tomas e Julia colocam para tocar no vinil a musica “Pai e Mae”, de Gilberto Gil, que
comove Clara. No trecho em que a cancao deixa de ser diegética os versos “Como ¢, minha
mae? Como vao seus temores?” sdo ressoados € a camera retoma a perspectiva que enquadra
Ladjane trabalhando depois da porta aberta da cozinha.

A dor dessa mulher ndo coube dentro daquela sala de estar. O desejo de justica e a
sensagao de impoténcia dessa mae nao sao compartilhados com as demais pessoas no recinto.
A 1ineficiéncia do sistema judiciario e o descaso do poder publico ndo as atinge da mesma

forma, uma vez que estes sao mediados pela classe e raca dos sujeitos envolvidos.
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3.6. Quase da familia: empregadas domésticas x sinhas modernas

“Ei, bacana / Quem te fez tdo bom assim? / O que c€ deu? / O que cé faz? / O que cé
fez por mim?” (RACIONAIS MC’s)

Através dos filmes, pode-se depreender que do ponto de vista afetivo as empregadas
mensalistas que dormem no servigo desenvolvem lagos maiores com seus contratantes em
comparagao as funcionarias que voltam para suas casas todos os dias. Por sua vez, estas ainda
sd0 mais proximas aos patroes se equiparadas as diaristas. Apesar de Ladjane trabalhar ha
mais tempo que Val em uma mesma residéncia (dezenove e treze anos, respectivamente), por
residir na casa dos patrdes, a segunda parece estar mais arraigada ao nucleo familiar e
consequentemente possuir menos liberdade em sua vida pessoal.

Exceto pela sequéncia em que vai para o forrd, ndo ha em Que horas ela volta?,
nenhuma outra situacdo em que Val seja vista em um momento de lazer. Pelo contrério, o
filme traz diversos indicios de que até entdo, ela tenha existido como coadjuvante de uma vida
que nao ¢ sua, mas sim de seus patrdes.

E possivel perceber também a dependéncia dos contrantes pelos servigos prestados por
essa mulher. E Val quem acorda Fabinho e Carlos. Ela quem cozinha e serve a comida da
familia e dos demais funcionarios. Os patroes ndo se levantam da mesa se quer para apanhar
um refrigerante ou sobremesa. A cachorra Meggie fica inteiramente sob seus cuidados. E
ainda, durante a comemoracao de aniversario de Barbara, a empregada doméstica trabalha
como garconete fora do seu horario de trabalho. Nessa sequéncia os convidados mal olham
em seu rosto e as unicas pessoas que parecem reconhecer alguma humanidade em sua
presenca sao os jovens que, com intimidade, implicam com Val.

Hé uma relagdo de afeto forjada entre os patrdes e essas trabalhadoras, que funciona
para mascarar os abusos sofridos por elas. Quando Val consulta sua patroa sobre a estadia de
sua filha na residéncia, Barbara parece receptiva e se utiliza da maxima “vocé € praticamente
da familia” para consentir seu pedido. Na mesma ocasido, a patroa lhe pede que prepare um
“bolo mousse” e em seguida beija sua face, se despedindo. Ou seja, ha a manutengdo da
logica exploratoria do afago seguido do acgoite, e vice versa. No entanto, conforme Barbara
perde a paciéncia com a filha da empregada, essa cordialidade cinica comeca a dar lugar a um
tratamento hostil e arrogante. Apesar de Val tentar transmitir para sua filha a mentalidade
submissa que lhe foi imposta, Jéssica se recusa a ocupar esse lugar de inferioridade e

questiona a passividade de sua mae. Porém, essa postura da moga gera reagdes por parte da
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patroa, o que esclarece que as atitudes de Val até entdo, eram uma forma de resisténcia para
manter seu emprego e sobreviver.

Como dito anteriormente, Jéssica funciona como um elemento desencadeador de
conflitos e motor de transformagdes na postura de sua mae. Mas a personagem vai além disso,
representando também caracteristicas importantes de uma nova geracao de filhas de
empregadas domésticas que comecam a indagar os lugares de subalternidade no qual suas
maes foram historicamente colocadas. A organizagdo do Movimento Sindical das
trabalhadoras domésticas, a ascensao do Movimento Negro no Brasil e as politicas publicas
dos ultimos governos antes do Golpe de 2016, sao algumas mudancas que contribuiram para o
resgate de auto estima e surgimento de novas perspectivas para que essas meninas
vislumbrem oportunidades melhores que as que foram concedidas para suas maes.

Jéssica consegue se instalar no quarto de hospedes ja na sua primeira noite na
residéncia de alta classe paulistana. No dia seguinte, Val se atrasa para o servico, o que
desencadeia a situagdo em que Barbara serva a mesa e prepara um suco de lima da pérsia para
a filha da doméstica. Mas a discérdia chega ao seu apice somente quando a patroa flagra
Jéssica comendo o sorvete de consumo exclusivo dos proprietarios da casa. Babara se
enfurece com Val pela conduta de sua filha, e aproveita para confronta-la sobre a bandeja que
havia sido danificada anteriormente. E nessa ocasido que a menina sai de vez da casa dos
patroes e a empregada doméstica comega refletir sobre suas condi¢des de vida naquele local.

A historia ndo poderia ter outro desfecho, se ndo o pedido de demissdo de Val.
Barbara tenta argumentar e negociar a sua permanéncia oferecendo-lhe, inclusive, um
aumento salarial. Com isso, mais uma vez ¢ demonstrada a incompreensao e falta de empatia
da patroa, que ndo percebe que o que estd em negociagdo ¢ o resgate da vida pessoal e
familiar dessa mulher. A decisdo por deixar o emprego indica a tomada de consciéncia da
personagem, mas em uma esfera mais ampla, aponta também para a expectativa da melhoria
de vida dessas trabalhadoras domésticas, através das recentes modificagdes sociais.

Pranto, de canto chorando, fazendo os outro rir / Nao esqueci da senhora limpando o
chdo desses boy cuzdo / Tanta humilhagdo nio ¢ vinganga, hoje é redengdo / Uma

vida de mal me quer, ndo vi fé / Profundo ver o peso do mundo nas costa de uma
mulher (EMICIDA, 2016)

Conforme explicitado no inicio deste capitulo, a protagonista de Aquarius tem suas
ambiguidades reveladas através da sua relagdo com as personagens subalternizadas a ela. Ha
uma sequéncia expressiva, em que Ladjane estd preocupada observando pela janela a

construtora trazer diversos colchdes para dentro do prédio. Clara se aproxima dela
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carinhosamente e lhe d4 um beijo a0 mesmo tempo em que lhe entrega uma xicara vazia. Em
seguida, a patroa senta-se ao piano e toca a mesma can¢io’ que a familia entoava na festa para
Tia Lucia, deixando a empregada doméstica comovida pela lembranca de seu aniversario. As
duas mulheres se abracam e Clara diz a Ladjane que pode contar com ela para tudo, quando
na verdade o que ocorre diariamente nesta residéncia € justamente o contrario.

Por um lado, a protagonista parece atenciosa, gentil e at¢ mesmo humilde em alguns
aspectos: leva um prato de quitutes para o porteiro durante uma comemoracao familiar; faz
questao de tratar os funcionarios de servigos gerais da construtora Bonfim, Rivanildo (Rubens
Santos) e Josimar (Valdeci Junior), pelos seus nomes; permite que o pintor abra a geladeira de
sua casa e lhe convida para um caf€; vai ao aniversario de sua empregada doméstica em
regido periférica da cidade.

Todavia, ao longo do filme um lado mais mesquinho e autoritario vai se revelando em
sua personalidade. A comegar pelo fato de Clara ter a mesma idade de Ladjane, que estd
constantemente trabalhando para ela, enquanto desfruta tranquilamente de sua aposentadoria.
Quando esta cochilando a tarde na rede de seu apartamento e ¢ acordada pelos empreiteiros a
sua porta, a primeira reagdo que esboca apos a chegada de sua empregada doméstica ¢
perguntar em tom repreensivo onde ela estava — pois € ela quem deveria ter atendido a porta.
Como era de se esperar, a funcionaria estava trabalhando enquanto a patroa descansava. Em
outro momento, Clara ¢ bastante rispida ao se dirigir a Rivanildo e Josimar enquanto estes
limpam a escadaria do prédio. Eles ndo tinham nenhuma responsabilidade sobre aquela
sujeira mas ainda assim ouviram a reclamag¢do da inica moradora do local.

Em diversas circunstancias, as personagens de classe média de Aquarius dao indicios
de sua indiferenca em relacdo as mulheres que trabalharam como babas ou empregadas
domésticas para suas familias. E emblematico o didlogo apressado entre Clara e Ana Paula,
quando esta vai deixar seu filho Pedro, sob os cuidados da avd: Ana € repreendida por ter
demitido a “super baba” que lhe auxiliava, mas em momento algum fala-se o nome dessa
mulher. Pelo contrario, quando Clara questiona se o ex-marido de sua filha estd ciente da
demissdo, Ana diz que ele nem notard a troca de funciondrias. Ou seja, tratam essas
trabalhadoras quase como objetos, que podem ser utilizados e facilmente descartados a partir

do momento em que ndo se adéquam a alguma de suas exigéncias.

% Na década de 1940, dentro do espirito nacionalista vigente no pais, Villa-Lobos e Bandeira compuseram uma
série de cangodes para datas festivas como Natal e aniversario, para substituir as versdes importadas. O conjunto,
batizado de “Cangoes de cordialidade”, era ensinado nas escolas e incluia titulos como “Feliz Natal”, “Feliz
aniversario” e “Boas festas”. — Disponivel em: https://epoca.globo.com/cultura/noticia/2017/12/manuel-
bandeira-um-dos-poetas-mais-cantados-de-sua-geracao-porem-pouco-ouvido.html

58



Na sequéncia da reunido familiar em que olham albuns antigos, a protagonista nao se
recorda o nome de uma mulher negra que esta presente em algumas fotografias e faz uso do
termo “filha de puta” para referir-se a ex-funcionaria, ao lembrar que esta havia lhe roubado
joias que herdou de sua mae e avd. Em outra foto, ha uma menina branca abracando o corpo
de uma mulher também negra, que tem sua cabeca inteiramente cortada da imagem. Clara diz
que esta baba “escafedeu-se para o Ceard, nunca mais ninguém viu”. Em tom reflexivo, sua
cunhada parece reconhecer um impasse comum a essa relacdo empregaticia: “A gente explora
elas, elas nos roubam de vez em quando”.

Por ultimo e ndo menos importante, € preciso falar da tipica mistura de dependéncia e
medo que envolvem os contatos entre patroes e empregadas domésticas, expostos em
Aquarius. Ao terminar seu exercicio de respiracdo matinal, Clara imediatamente chama por
Ladjane, que ja esta trabalhando desde cedo. A patroa pergunta o cardapio do almogo, o que
infere que a carga mental do planejamento daquela residéncia fique sob responsabilidade da
empregada. Clara concorda em cuidar no neto, mas quem fica com a crianca quando ela vai
cochilar ¢ Ladjane, que acumula mais essa fun¢cdo. Em outra situagdo, Clara diz aos seus
filhos para lavarem a louca, pois ¢ dia de folga da empregada. Ao longo da narrativa, sua
Ladjane vigia os movimentos dos empreiteiros da Bonfim e ap6ia sua patroa neste conflito. O
desfecho da trama, também envolve os ex-funcionarios da construtora que denunciam a
instalacdo de ninhos de cupins de demolicao no quarto andar do prédio. A protagonista mais
uma vez recorre a Roberval, o salva-vidas faz tudo, para arrombar ilegalmente a porta dos
apartamentos infestados de cupim.

No entanto, a despeito da proximidade que Clara parece estabelecer com essas
personagens de classes menos abastadas, ela apresenta temores referentes a esses contatos.
Logo apo6s sua ida a Brasilia Teimosa a patroa tem um pesadelo com a presenca do gigolo,
cujo havia contratado os servicos, na véspera. Ela se levanta no meio da madrugada para
verificar e trancar a porta. Em consonancia ao que ja foi explicado na primeira subsecao deste
capitulo, mais proximo ao final do filme Clara tem um pesadelo assustador com Juvenita, a
empregada que lhe roubou no passado. A protagonista estd com o seio direito sangrando
enquanto encara a ex-funcionaria que revira suas joias. Essa sequéncia permite inferir que
Clara possui um forte ressentimento por essa mulher.

Desse modo, através dos sentimentos de medo, repulsa, indiferenca ou autoritarismo, a
heroina de Aquarius vai revelando aos poucos uma faceta racista e elitista, até¢ entdo
encobertas. Nao por coincidéncia, essa mulher branca de classe média com resquicios de

“sinha” ¢ batizada de “Clara” pelo autor do filme.

59



CONSIDERACOES FINAIS

Conforme o investigado nessa monografia, a aprovacdo da PEC n°® 66, em 2012,
seguida da implementacdo da Emenda Constitucional n°® 72 em 2013, e a sua posterior
transformagdao em Lei Complementar n° 150 em 2015, representou, no ambito legal, a
equiparacao dos direitos trabalhistas das empregadas domésticas aos dos demais trabalhadores
urbanos e rurais brasileiros. Apesar de haver um contrassenso apontando que na pratica
muitas empregadas continuaram exercendo a profissdo sem os beneficios assegurados pela
atual legislacdo, e a recepcao positiva das novas normas nao ser uma unanimidade entre todas
as profissionais da categoria, pode-se considerar a “PEC das Domésticas” um importante
disparador para diversos debates e reflexdes acerca das exploracdes as quais essas mulheres
vém sendo submetidas.

A presente pesquisa discorreu sobre as representacoes das relagdes empregaticias do
trabalho doméstico remunerado em duas recentes produgdes audiovisuais brasileiras: Que
horas ela volta?, de Anna Muylaert (2012) e Aquarius (2015), de Kleber Mendonga Filho.
Em comum, os dois filmes sdo contemporaneos as discussdes fomentadas pela “PEC das
Domésticas” e pautam diversas problematicas que envolvem historicamente essa profissao.

A anélise dos filmes permitiu inferir que ambos autores recorreram aos esteredtipos
tradicionais para a constru¢cdo de suas personagens empregadas domésticas. Essa constatagao
aponta para a dificuldade de superacdo das tipificacdes tradicionais vinculadas a essas
mulheres. A opg¢ao por utilizar antigos estereotipos pode ser considerada pouco combativa do
ponto de vista da resisténcia pela ressignificacdo, porém, no aspecto da constru¢do das
narrativas, as duas obras sdo merecedoras de uma atencdo especial. Os realizadores expdem
as relagdes entre patroas e empregadas de maneira critica e engajada com o contexto historico
e social nos quais as produgdes estao inscritas.

Apesar de adotarem diferentes perspectivas, ambos os filmes irdo abordar a tematica
do emprego doméstico atualmente no pais. Que horas ela volta? possui a empregada
doméstica Val no papel principal, e todos os conflitos da trama sdo desencadeados a partir da
chegada de sua filha Jéssica a residéncia de seus patroes. J& Aquarius, tem como personagem
principal a patroa Clara, mas utiliza a sua convivéncia com a empregada Ladjane para incitar
essa tematica em sua narrativa.

Dessa forma, os dois filmes podem ser considerados relevantes objetos de
investigacao da representacao mididtica das transformagdes ocorridas, ou aspiradas, pela nova

conjuntura politica, que além da “Lei das Domeésticas”, também apresenta a efetivagcdo de
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diversos programas sociais, como Fome Zero, ProUni, Bolsa Familia e as politicas de agdo
afirmativa em universidades e concursos publicos federais. Essas agdes publicas direcionadas
as classes socialmente desfavorecidas, auferiram as empregadas domésticas nao s6 no que diz
respeito a protecao dos seus direitos, ao aumento de oportunidades, e ampliagdo do acesso a
bens de consumo, mas primordialmente, a elevagdo de suas autoestimas. Dessa forma, essas
mulheres vém conseguindo suplantar o passado escravocrata de sua profissao, rompendo com
a estigmatizacdo da categoria e com os vinculos de falsa afetividade e dependéncia
tradicionalmente presentes nas relagdes entre patroes e empregadas.

E sobretudo sobre essa questdo que o filme Que horas ela volta? ira tratar através da
personagem de Jéssica. A menina representa uma nova geracdo de filhas de empregadas
domésticas que passam a vislumbrar melhores possibilidades para o seu futuro profissional.
Se por sua vez, Val precisou abdicar de sua vida privada e convivéncia com sua filha para
prover materialmente, Jéssica simboliza o inicio do rompimento dessa logica hereditaria de
exploracdo: ela obterd a oportunidade de cursar o ensino superior em uma instituicdo publica
e conseguira trazer seu filho para morar com ela na capital paulista.

Aquarius aborda o conflito de classe no emprego doméstico de forma mais sutil,
porém nao menos eficiente. As personagens de classe média — especialmente a protagonista
Clara — através contato com as personagens subalternizadas revelam suas contradigdes e
apegos as arcaicas estruturas de poder que lhes favorece. O filme denuncia o quanto as classes
abastadas brasileiras ainda ndo estdo dispostas a abdicar de seus privilégios, sendo o proprio
conflito central da trama a disputa acirrada entre duas personagens financeiramente
avantajadas.

Através dessa pesquisa, foi possivel depreender a base do processo historico em que a
categoria das empregadas domésticas foi constituida no Brasil. Até os dias de hoje, essa
profissdo carrega fortes marcas de sua origem no passado escravocrata, agrario e colonial. Por
essa razdo, pode-se reconhecer a relevancia da abordagem da questdo racial dentro de
producdes midiaticas que pretendem expor as dificuldades enfrentadas por essas
trabalhadoras. Em Aquarius o debate racial ¢ trazido em alguns momentos, de forma
provocativa. O diretor parece “jogar” com as incongruéncias e hipocrisias da classe média ao
fomentar situagdes de desconforto ocasionados pelo racismo velado do proprio espectador.

No entanto, Que horas ela volta? ndo apresentou essa discussdo em nenhum
momento, o que repercutiu em divergéncias e criticas por parte de integrantes dos
movimentos raciais. Apesar das justificativas da diretora — que até reconheceu posteriormente

a importancia do tema — a rentincia ao debate racial ¢ pesarosa. Especialmente se considerado
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o seu amplo alcance de publico, o filme que pretendeu-se socialmente engajado, falha ao se
omitir de um topico espinhoso acerca do trabalho doméstico, que ¢ o racismo ainda enraizado
nessa profissdo e sobretudo em nosso pais.

Ja em relagdo aos debates de género e classe, as duas obras conseguem abarca-los com
primazia. Ao trazer as experiéncias das maternidades conturbadas de Val e Ladjane, em
contraste com as vivéncias das patroas Barbara e Clara, as narrativas se posicionam mais
incisivamente sobre a importancia da intersec¢ao de classe dentro da perspectiva de género.
Ambos os realizadores se voltam para as maternidades das personagens mais abastadas,
demonstrando a compreensao do peso das demandas familiares em suas vidas. No entanto,
contrastam esse “fardo” das mulheres de classe média a uma atribulagdo muito mais ardua das
personagens empregadas domésticas. O remorso de Val pelo distanciamento de sua filha e a
dor de Ladjane diante da impunidade do homicidio culposo de seu filho, sdo duas
circunstancias impactantes retratadas com atencao nos respectivos filmes.

Um elemento comum as duas narrativas audiovisuais estudadas ¢ o fato de patroas e
empregadas recordarem-se das datas de aniversario umas das outras. Em Que horas ela volta?
¢ Barbara quem aniversaria e Val lhe presenteia com um jogo de xicaras comprado a
prestacdo. Em Aquarius, ¢ Clara quem se lembra do aniversario de Ladjane, tocando para ela
uma “musiquinha” no piano e, posteriormente, participando da comemoragdo familiar da
empregada. Em ambos os casos, ¢ feita uma espécie de encenagdo, onde a aniversariante se
mostra surpreendida pela recordacdo. No entanto, junto as demonstra¢des de afeto, ha algum
tipo de troca de favores: Val pede para sua filha se hospedar na casa dos patrdes, Barbara
solicita que Val prepare um doce para sua festa e Clara entrega uma xicara usada para
Ladjane. E possivel inferir, através desses gestos, a persisténcia de uma peculiar afetividade,
que esta associada a uma vontade de mascarar os abusos dos patrdoes contra as funcionarias
que trabalham dentro de suas proprias residéncias.

Dessa forma, os dois filmes analisados — Que horas ela volta? e Aquarius — podem ser
considerados emblematicos registros mididticos sobre essa urgente tematica do trabalho
doméstico, ainda muito recorrente nos lares das classes abastadas brasileiras. Essa monografia
empenhou-se para desnaturalizar as relagdes trabalhistas dessa profissio. E importante
ressaltar que as condigdes desiguais as quais essas mulheres estdo até hoje submetidas, sao
consequéncias historicas de intensas exploracdes e esfor¢cos para a manutencao de estruturas
de poderes: escravizagdo, patriarcalismo, eurocentrismo, etc. Mesmo apds a aprovagdo da

“Lei das domésticas”, muitas funcionarias domésticas continuam sendo desrespeitadas,
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humilhadas e assediadas moral e sexualmente em seus servigos, encontrando pouca ou

nenhuma protecao e respaldo dos 6rgaos publicos competentes.

Diante de anuncios em redes sociais oferecendo “moradia em troca de trabalho”, com
a respectiva ofertante considerando-se generosa pela “oportunidade” de trabalho escravizado,
ou entdo, das dentncias aos repugnantes atos de injuria racial por parte dos estudantes da
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, durante os Jogos Juridicos’ deste ano,
considero uma enorme responsabilidade a feitura de um trabalho académico a respeito de
assuntos tdo caros a historia desse pais. Ainda mais se considerado o meu distanciamento
dessa realidade, sendo a minha vivéncia restrita ao local de (fala) escuta da filha dos patroes.

O ambiente universitario ainda encontra-se distante da maior parte da populacao
brasileira e as produgdes académicas dialogam pouco ou quase nada com os mesmos. Apesar
do ProUni e das politicas de cotas raciais e socioeconOmicas, segue se matriculando nas
Instituicdes de Ensino Superior um contingente muito maior de filhos de patrdes a filhos de
empregadas.

Essa monografia ¢ um pequeno esfor¢co diante de tanto o que ainda se precisa fazer,
ler, discutir e pensar. A proposta foi utilizar os conhecimentos adquiridos na minha trajetoria
académica para desenvolver uma pesquisa que considero relevante, principalmente se
considerada a atual situagdo de pleno retrocesso dos direitos trabalhistas da populagao
brasileira, com as reformas da Previdéncia e Trabalhistas do atual governo golpista.

Seria pretensioso demais esperar que esse estudo desse conta de todos os aspectos ou
que tivesse qualquer relevancia imediata na vida dessas trabalhadoras domésticas.
Infelizmente, a massiva producdo académica permanece restrita aos elitizados circuitos
intelectuais e cientificos, quando ndo engavetada ou esquecida. No entanto, a despeito de todo
0 ceticismo e exaustdao, o desejo que fica com a conclusdo desta pesquisa ¢ que esse estudo
possa ter muitos desdobramentos e permanega em constante fluxo, sobretudo com

proposicdes e acoes futuras de cunho mais pratico.

' Competigdo esportiva anual na qual participam diversos cursos de graduagdo em Direito, do estado do Rio de
Janeiro.
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