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RESUMO

Este trabalho € um estudo sobre o desenvolvimento da ficcdo seriada televisiva, através
das questdes de ordem historica, estrutural e contextual que levaram o formato ao grande
sucesso que se tornou. Para tanto, sera feita uma analise atraves dos conceitos de Era de
Ouro da televisdo, concentrando grande parte da discussdo no periodo atual (a partir dos
anos 90). A série da Netflix, House of Cards, sera utilizada como estudo de caso, com o
intuito de exemplificar as caracteristicas abordadas no trabalho e trazer seus elementos
préprios, configurando-se assim como caso paradigmatico do momento atual, que chamo

de Era da Ficcdo Seriada Televisiva.

Palavras- chave: Ficcdo seriada, televisao, Netflix, House of Cards, Era de ouro

ABSTRACT

This work is a study about the development of television series, through the historical,
structural and contextual issues that took the format to the great success that has become.
To do so, an analysis will be made through the concepts of the Golden Age of television,
concentrating much of the discussion in the current period (from the 90s). The Netflix
series House of Cards will be used as a case study, with the aim of exemplifying the
characteristics approached in the work and bring its own elements, thus becoming a

paradigmatic case of the current moment that I call The Era of Television Serial Fiction.

Keywords: Fiction series, Television, Netflix, House of Cards, Golden Era
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Introducao

As séries sdo um dos principais formatos da televisdo contemporanea. Elas
surgiram como heranga de formatos mais antigos de narrativa seriada, como os folhetins
e as radionovelas. “Mas foi a televisdo, sem duvida, que deu expressao industrial e forma
significante a serializagdo, antes praticada em outros meios de maneira apenas marginal”
(MACHADO, 2014, p. 4). O formato desenvolveu-se bastante e, hoje em dia, as séries
vivem um cendrio de grande importancia. Apesar de o formato seriado ja ter marcado
presenca no espaco televisivo anteriormente, as séries dramaticas que hoje fazem tanto
sucesso, desenvolveram-se a partir dos anos 1990, ganhando grande visibilidade na

chamada Terceira Era de Ouro da televisao.

Brett Martin, em seu livio Homens Dificeis, divide a historia da televiséo
americana em trés periodos principais: primeira, segunda e terceira Eras de Ouro. Os anos
1950 configuram a Primeira Era de Ouro, em que o principal produto da TV era a
transmissao de espetaculos de teatro e 6pera, mas que também ja apresentava um comeco
de producéo propriamente televisiva. A Segunda Era de Ouro ocorre nos anos 1980 e
parte dos anos 1990, e é marcada pelo inicio da expansdo da TV paga e consequente
formagdo da segmentacédo de audiéncia. No final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000,
inicia-se a Terceira Era de Ouro da TV, marcada por mudancas tecnoldgicas e
comportamentais. Além da expansao dos canais pagos, ocorre também a proliferacdo dos
canais de streaming e plataformas digitais. E neste periodo que se d4 o grande
desenvolvimento e sucesso das séries “de qualidade”, no qual The Sopranos (1999-2007),

série produzida pela HBO, marca o inicio.

Além de Sopranos, a HBO produziu outras séries que a estabeleceram como
fundadora de um padréo de qualidade, como por exemplo: The Wire, True Detective,
Six Feet Under e sua atual “menina dos olhos”: Game of Thrones. Durante a segunda

metade dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, periodo em que a maioria dessas séries se



desenvolviam, o canal utilizava o slogan: It’s not TV. It's HBO. Apesar de o padrdo de
qualidade HBO ter tido importancia crucial, a produgao de séries “de qualidade” ja deixou
de ser exclusividade do canal hd muito tempo. N&o podemos deixar de citar as series da
AMC, Mad Men e, é claro, Breaking Bad, que além do enorme sucesso de publico
impressionou pela quantidade de prémios conquistados. Como podemos ver, outros
canais emplacaram produtos de bastante éxito e recentemente, uma empresa em especial
parece ter investido em grande quantidade de produgdes. Assim como em determinado
momento a escassez de conteudo levou a HBO a ultrapassar os limites da exibicao e se

jogar no mundo da producao, a mesma légica valeu para a Netflix.

A Netflix foi fundada em 1997 como um servigo de venda e aluguel de DVDs
online e em 2007 entrou no segmento (na época ainda pouco explorado) do streaming.
Em 2012, a empresa iniciou sua producdo de conteldos originais com a série
Lillyhammer. Mas foi em 2013 que ela lancou seu primeiro grande sucesso de publico e
critica: House of Cards. E dai ndo parou mais, manteve uma producdo constante de séries
gue vem se intensificando. Apesar de se afastar da estrutura televisiva se pensarmos na
questdo do fluxo, muitas outras caracteristicas préprias da TV fazem parte da l6gica de
funcionamento da Netflix (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2016). E hoje em dia,

quando se pensa em “TV de qualidade”, ela com certeza esta inserida no cenario.

Mas afinal, o que seria a TV de qualidade? Embora o termo qualidade possa remeter a
uma ideia ligada a gostos pessoais, a televisdo de qualidade é considerada por muitos
como um género. Num esfor¢o para destacar algumas questdes principais sobre esse
conceito (mas nem de longe tentando reduzi-lo a estas caracteristicas), podemos entender
gue a TV de qualidade parece estar ligada a ideia de arte, onde a figura do autor tem
grande importancia e os contetdos sdo mais complexos, por diversos motivos que serao
discutidos mais a frente. Pensando pela Gtica da recepcdo, em comparagdo aos produtos
produzidos pela TV convencional, nota-se, na TV de qualidade um engajamento maior
do publico, como podemos confirmar pelo grande numero de fandoms ligados a estes

produtos.



As séries da terceira Era de Ouro da televisdo americana sdo marcadas, portanto, pela
ideia de qualidade. “Pode-se considerar, dos anos 90 até hoje, a Era da Complexidade
Televisiva”. (MITTELL, 2006, p. 1). A liberdade criativa e as inovagdes narrativas e
tematicas dessas producOes trazem diversas caracteristicas e elementos que podem ser
traduzidos como complexos. Assim, as séries de qualidade oferecem para 0 meio a
presenca de anti-herois e personagens problematicos do ponto de vista moral, a expansdo
do arco narrativo, a abordagem de temas complexos, o realismo, o uso mais livre dos
enguadramentos de género e tantos outros elementos que serdo discutidos com maior

profundidade neste trabalho.

Vale destacar aqui que as séries da Netflix, apesar de inseridas na mesma logica narrativa
e estética das series televisivas contemporaneas, possuem especificidades do meio e
forma de distribuicdo que a diferenciam destas em alguns aspectos. Portanto, ao
analisarmos as caracteristicas das séries de qualidade ndo podemos deixar de lado o caso
das séries da Netflix, que alem de apresentarem todos estes elementos, trazem ainda novas

caracteristicas que vém transformando o cenério atual da ficcéo seriada.

Dentro deste contexto de revolucdo das séries dramaticas e de consolidacdo da
Netflix como plataforma no cenario da “TV de qualidade”, House of Cards surge e
permanece como caso de sucesso. Hoje em sua quinta temporada, o drama politico "foi a
primeira série feita para 0 meio online que recebeu indica¢Bes nas principais categorias
do Emmy, ganhando seis ao todo, além de dois Globos de Ouro” (KLEINA, 2017). A
presenca de figuras consagradas do cinema, a construcdo de personagens complexos, a
ascensdo de uma personagem feminina que ao longo das temporadas chega ao
protagonismo da série, a quebra da quarta parede, a dindmica transmidia e muitas outras
caracteristicas fazem de House of Cards ndo s6 um caso paradigmatico da chamada

terceira Era de Ouro da televisdo, como também um enorme sucesso.

O objetivo geral deste trabalho é contribuir para os estudos sobre a televisao e a

ficcdo seriada, considerando que este € um assunto ainda pouco abordado nos estudos do
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curso de Cinema e Audiovisual da UFF. Os objetivos especificos sdo analisar as questdes
de ordem histdrica, estrutural e contextual que levaram o formato ao grande sucesso que

se tornou e entender as especificidades de House of Cards como estudo de caso.

O Capitulo 1 traz um panorama histérico do formato ficcéo seriada e da televisao
americana. Serdo abordados os principais tipos de serializacdo na TV e um historico da
televisdo a partir da concepcdo das Eras Televisivas até o cenario da atualidade.
Abordando assim, as caracteristicas e discussdes que trouxeram as séries ao patamar que
se encontram no momento atual, incluindo a discussdo sobre a Netflix como importante
produtora de contetdo ficcional seriado. Com isso, possibilita-se um entendimento da
ficcdo seriada televisiva a partir da forma como foi e vem sendo historicamente

construida.

O Capitulo 2 fala sobre o conceito de qualidade. Sera discutida a ideia da TV de
qualidade como género e, de modo mais aprofundado, as caracteristicas das séries que a
constituem. Destacando aqui o caso dos conteudos originais da Netflix, que sdo marcados
por muitos elementos proprios da l6gica televisiva, mas que possuem também liberdades
que os diferenciam da mesma. Podendo a plataforma de streaming ser vista, assim, como

transformadora do cenéario de producdo e consumo de ficgdo seriada.

O Capitulo 3 traz um estudo de caso da série da Netflix, House of Cards, que
possuindo como caracteristicas os elementos abordados nos capitulos anteriores ao
mesmo tempo que apresenta elementos proprios, configura-se como caso paradigmatico

do que aqui chamo de Era da Ficgédo Seriada Televisiva.



11

Capitulo 1 — Ficcdo seriada televisiva: um panorama histérico

A ficcdo seriada ocupa hoje uma posicdo de destaque na televisdo, contribuindo
para 0 que muitos consideram como a reinvencao da TV, através do sucesso de publico e
critica das séries dramaticas atuais. Mas a presenca e desenvolvimento da ficgdo seriada
televisiva surge como heranca de formatos mais antigos de narrativas serializadas. Para
entender como este formato se desenvolveu na televisdo até chegar ao patamar de sucesso
que as narrativas ficcionais contemporaneas ocupam, acredito ser importante conhecer,
ainda que de forma resumida, a origem e evolucéo do formato de narrativa seriada, assim

como o historico de desenvolvimento do meio televisivo.

1.1- Ficcdo serializada

A primeira forma de desenvolvimento notavel da narrativa serializada surgiu com
as histérias, publicadas em partes, nos jornais. O formato ficou conhecido como folhetim,
que ¢ “género crucial para a compreensdao das origens da narrativa ficcional seriada”
(TRINTA, 2014, p. 4). Segundo TRINTA (2014), é durante o seculo XIX que se
desenvolve o primeiro folhetim, uma comédia espanhola chamada O Lazarillo de Tormes.

E a partir deste momento,

a ideia de seccionar uma historia em fatias tornou-se um grande sucesso de
publico, transformando-se em um formato constantemente imitado e, no que
logo se veria, de grande valor comercial para os meios de distribuicdo.
(TRINTA, 2014, p. 4)

O sucesso dos folhetins se desenvolveu e deu origem a outras formas de narrativa
seriada, como por exemplo, as famosas radionovelas que fizeram sucesso nos Estados

Unidos durante os anos de 1930 e 1940. De acordo com Rafael Trinta:

A férmula fez tanto sucesso que ganhou notavel popularidade em outros paises,
principalmente Cuba — pioneira na arte da radionovela e grande exportadora de
obras pela América Latina — e no Brasil — com grandes sucessos como “O
direito de Nascer” (1951) e “Jer6nimo, o Her6i do Sertdo” (1953). (TRINTA,
2014, p. 8)
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Mas foi ainda antes, através do cinema, que a narrativa serializada estreou no
audiovisual. Segundo TRINTA (2014), os seriados de cinema, que se popularizaram em
meados de 1910, eram exibidos no inicio das sessdes de salas de cinema mais simples e
populares (os nickelodeons), que normalmente se limitavam a distribuicdo de curta
metragens.

Como podemos ver, antes de chegar as telas da TV, o formato de narrativa seriada
ja se desenvolvia por outros espacos. “Mas foi a televisdo, sem duvida, que deu expressao
industrial e forma significante a serializacdo, antes praticada em outros meios de maneira
apenas marginal” (MACHADO, 2014, p. 4). A primeira forma de narrativa ficcional
serializada na TV viria com as telenovelas. As soap operas americanas marcaram a estreia
do formato no meio televisivo em meados de 1940 e “aos poucos, outras producdes do
género comegaram a surgir como [...] ‘The Grove Family’ (1954) na Inglaterra e ‘Sua
Vida Me Pertence’ (1951) no Brasil” (TRINTA, 2014, p. 9). As telenovelas foram
pioneiras na insercao do formato de ficcdo serializadana TV e, apesar de em muitos paises
ndo terem 0 mesmo espacgo e importancia que as séries detém, sabemos que no Brasil elas

possuem lugar de destaque. Segundo Renata Pallottini,

Bastara que se consulte qualquer jornal diario brasileiro nos dias que correm e,
nesse jornal, as colunas que tratam da programacéo de TV, para que se chegue
a uma conclusdo simples: de cerca de dezoito horas de programacéo,
aproximadamente seis delas, ou seja, um terco do tempo, correspondem a
programas de ficcéo, basicamente telenovelas. (PALLOTTINI, 2012, p. 23)

E apesar da supremacia das telenovelas na producdo nacional de ficcdo seriada, as
séries tém alcancado niveis cada vez mais altos de consumo no Brasil, a maioria de
conteddos estrangeiros. Vimos que a telenovela j& ocupa espaco televisivo desde a década
de 1940, mas é apenas na década seguinte que surge o primeiro seriado na televisao: |

Love Lucy (1951 -1960), produzido pela CBS, que segundo Rafael Trinta,

além de ser o primeiro seriado televisivo, também iniciou o subgénero sitcom
— apresentando em pequenos episodios de 30 minutos o comico cotidiano de
uma dona-de-casa e seu marido, interpretados respectivamente por Lucille Ball
e Desi Arnaz. (TRINTA, 2014, p. 10).
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As sitcoms estabeleceram-se como um género de sucesso e, assim como outros
géneros de seriados das décadas de 1960 e 1970, ganharam as telas da época com um
formato de narrativa baseado em “apenas uma trama principal com foco em um ou dois

personagens no maximo”. (TRINTA, 2014, p.11).

Na década de 1980, com o processo de segmentagdo da audiéncia, proveniente do
desenvolvimento dos canais pagos (que discutiremos mais a frente), a experimentagédo
comegou a ganhar espago na TV. Neste contexto surge Hill Street Blues
(1981 - 1987), série da NBC, que se torna pioneira ao deixar “o modelo simplista da fic¢do
seriada tipica dos anos 60-70 [...] para intensificar a sua tessitura narrativa”. (TRINTA,
2014, p.11). Hill Street Blues possui diversas caracteristicas que a tornam, segundo Brett
Martin (2014), “um choque de modernismo”. No entanto, o que vale destacar neste
momento é sua inovacdo no que diz respeito ao modo de serializacdo. Para tanto, é

importante conhecermos os principais tipos de serializacdo presentes na TV.

Segundo Arlindo Machado (2000), ha trés tipos principais de narrativa seriada na
televisdo: o primeiro tipo é o de narrativa Unica, dividido em capitulos; o segundo tipo é
0 de segmentos completos, dividido em episodios; e o terceiro tipo é o de narrativas
independentes, dividido em segmentos unitarios. A estrutura de narrativa Unica € a que
encontramos nas telenovelas. Neste caso “temos uma Unica narrativa (ou varias narrativas
entrelacadas e paralelas) que se sucede mais ou menos linearmente ao longo de todos 0s
capitulos”. (MACHADO, 2000, p. 2). A segunda forma ¢ onde a maioria dos seriados se
insere. Eles possuem episodios que apresentam historias com inicio, meio e fim. Essa
forma € descrita por MACHADO (2000) como uma “historia completa e autobnoma” que,
ao longo dos episodios, possui personagens e situagdes narrativas repetidas. Um exemplo
é Friends (1994 - 2004), sitcom americana de enorme sucesso produzida pela NBC que
conta a histdria de seis amigos vivendo em Nova York. Outro exemplo é o seriado
brasileiro, Malu Mulher (1979 - 1981), da Rede Globo, que contava a histéria de Malu,
uma mulher que tentava levar a vida apos seu divorcio. “Neste caso, temos um prototipo
basico que se multiplica em variantes diversas ao longo da duragdo do programa”.
(MACHADO, 2000, p 2). Portanto, enquanto as telenovelas possuem capitulos totalmente
interligados, onde o fim de um néo resolve o problema apresentado na trama, deixando a

resolucéo para o capitulo seguinte, os seriados possuem episddios de estrutura autbnoma,
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ou seja, cada episddio apresenta uma histéria com comec¢o, meio e fim. Ha ainda um
terceiro tipo de narrativa serializada em que o espirito geral das historias é a Unica coisa
que as interligam e conferem algum sentido de unidade a obra. Os programas que
compdem esse tipo de serializacdo possuem episodios unitarios, com historias e
personagens diferentes, onde a U(nica coisa em comum entre eles é a temética
(MACHADO, 2000). Um exemplo brasileiro utilizado por Arlindo Machado € a serie
Comeédia da Vida Privada (1995 -

1997), que era exibida mensalmente e seus episddios possuiam “em comum apenas o fato
de focalizarem sempre a vida doméstica e o eterno conflito homem-mulher (além,
naturalmente, dos arrojados estilos de mise-en-scéne e edigdo)” (MACHADO, 2000, p.
2). Uma das diferencas fundamentais entre essas formas narrativas é que, enquanto a
primeira possui uma ordem para a exibicao dos capitulos, a segunda e terceira podem ter

seus episodios exibidos e assistidos em qualquer ordem. (MACHADO, 2000).

Agora voltemos ao caso de Hill Street Blues e seu modo de serializacdo. Diferente
dos seriados, que pertencem as narrativas de segmentos completos e, portanto, podem ter

seus episodios exibidos em qualquer ordem, Hill Street Blues apresentava

desde histdrias mais curtas, que comegavam e acabavam no mesmo episédio,
ao mesmo tempo histérias mais longas, que atravessavam Varios episodios,
quando ndo anos inteiros de programacdo, e até mesmo historias que
permaneciam em aberto, sem encontrar solugdo em nenhum dos episddios.
(MACHADO, 2000, p.13).

Com isso, 0 programa inovou ao trazer caracteristicas de ambos os modos de
serializagcdo para 0 mesmo produto. E essa parece ser uma questdo fundamental quando
pensamos na diferenca entre série e seriado. Diferente dos seriados, que j& discutimos
anteriormente, nas séries, as narrativas muitas vezes s serdo resolvidas no fim da
temporada, ou até mesmo no serie finale!. Com isso, apesar de haver histérias que se
iniciam e finalizam no mesmo episadio, as narrativas principais da trama percorrem varios

episodios até alcancar sua resolugdo. Apesar disso, € muito comum ouvirmos os dois

! Serie finale é como o publico costuma chamar o Ultimo episédio de uma série. Assim como Season
finale se refere ao ultimo episddio de uma temporada.
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termos sendo utilizados para um mesmo contetdo; muitas pessoas utilizam as palavras
série e seriado com o mesmo sentido, por isso, durante a leitura deste trabalho pode ser
comum encontrar falas que chamem uma série de seriado e vice-versa. Mas ao
considerarmos a diferenca entre eles, podemos chegar a uma questdo importante para
entender a importancia de Hill Street Blues como precursora de um modo de narrativa
seriada que hoje domina as telas de TV. Segundo Marcel Vieira Barreto Silva, “a esséncia
do drama seriado contemporaneo esta precisamente nessa dialética”. (SILVA,

2014, p. 16). Pois, para ele,

[...] a0 invés de uma oposic¢do rasteira entre o episodio (de natureza dramatica)
e a temporada (de natureza épica), o que vemos é que o drama seriado
contemporaneo promove uma sintese entre ambos, oferecendo aos episodios a
dimensdo narrativa que faz as ligacfes entre as tramas (essas, ndo mais se
limitando a situacdes procedurais), e as temporadas a dimensao dramética que
se manifesta no desenvolvimento unitario da histéria até a provocacdo do
climax. (SILVA, 2014, p .3).

Podemos entdo considerar que, ao ndo se limitar a utilizacdo de apenas um tipo de
serializacdo, as séries contemporaneas complexificam sua tessitura narrativa e com isso,
possibilitam um maior engajamento da audiéncia, ao oferecer diferentes niveis de

conexd@o com a mesma. Segundo Marcel Vieira Barreto Silva,

[...] o drama seriado contemporaneo se define enquanto forma artistica propria
a partir do modo como engendra um mecanismo dramatico que possui, dentro
de sua estrutura mais profunda de significados, um equilibrio tenso entre as
forgas episddicas e seriais, de modo que um potencializa e sustenta o outro.
(SILVA, 2014, p.16).

1.2— O desenvolvimento da Televisdo: Primeira e Segunda Eras de Ouro.
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As mudangas pelas quais a ficgao seriada televisiva passou, principalmente a partir
dos anos 1990, séo produto de diversas transformacdes do meio. Ndo podemos ignorar 0s

contextos,

sejam de ordem discursiva (mudancas nos modos de enderecamento dos
conteldos), de ordem tecnolégica (transformacdes nas possibilidades técnicas
de transmissdo dos contetidos) e de ordem social (modificagdes nas dinamicas
sociais representadas pelos contetdos). (SILVA, 2014, p. 6)

Portanto, se vamos falar sobre as séries da atualidade, ndo podemos deixar de lado
a forma como o formato foi e vem sendo historicamente construido. Ja vimos como a
ficcdo seriada se desenvolveu, mas ainda falta pensarmos sobre as modificagdes do meio

televisivo e como elas permitiram e influenciaram esse desenvolvimento.

Para pensar a historia da televisdo americana, Brett Martin (2014) a divide em trés
periodos principais, utilizando os conceitos de Eras de Ouro. Os anos 1950 marcam o
inicio da primeira Era de Ouro, em que o principal produto da TV era a transmissao de
espetaculos de teatro e dpera, mas que também ja apresentava um comeco de producao
propriamente televisiva. Era 0 comeco da televisao, que estava ainda experimentando suas
possibilidades. Marcada pela limitagdo tecnolégica, a TV servia como uma plataforma de
exibicao de outros “modos de arte” e pouco desenvolvia em termos de linguagem propria.

De acordo com Brett Martin,

Naqueles tempos, a qualidade inerente corria de restrigdes tecnoldgicas
(cameras desengoncadas e imoveis, aliadas a uma limitada capacidade técnica
de gravac6es, fizeram da transmissdo ao vivo de pecas de teatro um ponto de
partida natural) e de riscos reduzidos: em 1950, um aparelho de televisdo
custava o equivalente ao pagamento de varias semanas de um salario médio e
podia ser encontrado apenas em poucos lares de pessoas mais instruidas e de
maior poder aquisitivo. Dentre todas as coisas, e mesmo que s6 por um tempo
brevissimo, a televisdo era uma tecnologia elitista. (MARTIN, 2014, p. 39 e
40).

As décadas seguintes foram marcadas pela popularizacdo da TV e consequentes

ataques & mesma, que ao comecar a desenvolver uma linguagem prdépria e se tornar um
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meio de comunicagio de massa parece ter ganho ma reputacéo. Orgaos publicos e artistas
condenavam a televisdo por seu baixo valor cultural e caréater alienante.

(MARTIN, 2014). Segundo Brett Martin,

Ray Bradbury descreveu a TV como “aquela besta insidiosa, aquela Medusa
que imobiliza bilhGes de pessoas ao torna-las estatuas de pedra, todas as noites,
fixando-lhes o olhar na tela; aquela sereia que chamava, cantava e prometia
mundos e fundos e, no final, ndo dava quase nada”. (MARTIN, 2014, p.41).

A partir dos anos 1980, o surgimento (e rapida expansdo) da TV paga, deu inicio
a segmentacdo da audiéncia, que abriu espaco para a experimentacdo e formacdo de um

novo periodo na historia da televisdo: a Segunda Era de Ouro.

Discutir sobre a diferenca entre TV generalista e segmentada é extremamente
importante para entendermos como o surgimento dos canais a cabo transformaram o
cenario televisivo. Enquanto os canais abertos precisam dar conta de todo os tipos de
audiéncia, sendo, portanto generalistas, os canais fechados trabalham com a ideia de
nicho. Um canal aberto precisa atender a um publico muito diversificado, de diferentes

idades, classes sociais e interesses. No caso do Brasil, por exemplo,

A segmentacdo, nesses canais, acontece principalmente na distribuicdo da
programagdo de acordo com o horario: na parte da manhd, programas infantis;
a tarde, destinados ao publico jovem e feminino, e a noite, novelas, telejornais
e filmes. (ANDRELO, 2003. p. 88).

Com o surgimento da TV a cabo, a segmentacdo por horario realizada na TV
aberta passou a ser definida por canais e alcangou outro nivel. Hoje a maioria dos canais
fechados possuem um nicho definido e produzem um tipo de programacao especifica para
este publico (ANDRELO, 2003). Podemos citar como exemplos os canais de esportes
como ESPN e Fox Sports, 0s canais de noticias como Globo News e Band News, 0s canais
de desenhos como Cartoon Network e Nickelodeon e, é claro, os canais de filmes e séries,

como Fox e HBO.



18

Em 1980, o panorama da TV americana, que durante as décadas anteriores era
formado por trés principais redes dominando o mercado: CBS, NBC e ABC, comegou a
mudar drasticamente, dando inicio a fragmentacdo da audiéncia. O novo dominio dos
canais fechados, oferecendo programacéo direcionada a um publico especifico, fez com
que as redes comegassem a pensar mais na qualidade do que na quantidade de seu publico.
“Assim, em lugar de tentar atrair um terco de toda a audiéncia (algo cada vez mais
impossivel, de todo modo), as redes agora almejavam demografias especificas: 0s ricos,
os jovens, os instruidos, os homens e assim por diante”. (MARTIN, 2014, p. 51).

E interessante percebermos que,

Da mesma forma que a TV, ao se transformar em midia de massa, liberou
Hollywood para sair em busca de publicos mais especificos, a popularizagéo
do acesso a TVs a cabo, ao provocar a divisdo da audiéncia em muitas partes,
estimulou a TV a fazer o mesmo. As redes de TV, assim como 0s cineastas,
deixaram de lado seus préprios codigos de produgdo assim que sua audiéncia
comecou a encolher. (STARLING apud TRINTA, 2014, p. 11).

Mas além da segmentacdo da audiéncia, os anos 1980 foram marcados ainda por

uma outra inovacdo: o VHS. De acordo com Jason Mittell,

Tecnologias que permitem o time-shifiting como o VHS e gravadores de videos
digitais, permitem aos espectadores escolherem quando querem assistir a um
programa, mas, mais importante para a constru¢do narrativa, os espectadores
podem reassistir episdédios ou segmentos para analisar momentos complexos.
(MITTELL, 2006, p. 31, tradugdo minha)?

A possibilidade de o espectador assistir ao programa quantas vezes quisesse,
atentando-se aos detalhes, gerou nos produtores uma preocupacao maior com a qualidade
de suas producbes. Portanto, o desenvolvimento da TV a cabo e a expansdo do VHS
possibilitaram o surgimento de uma nova audiéncia, mais engajada. Esse novo contexto

abriu as portas para possibilidades de experimentagdo e inovacdo nos conteudos

2 “Time-shifting technologies like VCRs and digital video recorders enable viewers to choose when they
want to watch a program, but, more important for narrative construction, viewers can rewatch episodes
or segments to parse out complex moments.”(MITTELL, 2006, p. 31).
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televisivos, sobretudo com a intencdo de eleva-los a um nivel de qualidade que os

diferenciassem dos demais.

E neste contexto que surge Hill Street Blues (1981-1987). A série conta a historia de
funcionérios de uma delegacia de policia em Hill Street, bairro ficticio na cidade de Nova
York (TRINTA, 2014). Além da expansdo do arco narrativo, que como vimos continha
tramas que se desenrolavam por temporadas ao inveés de em apenas um episodio, a série
inovou de diversas outras formas, sendo considerada um “choque de modernismo” € um
produto de extrema importancia historica, sobretudo como precursor de um modelo de
narrativa que mais tarde viria a dominar as telas de TV (MARTIN, 2014). Enquanto os
seriados anteriores estavam acostumados a focar a trama em poucos personagens
principais, a série da NBC contava com “narrativas multiplas entrelagadas e abertas, com
uma galeria bastante extensa de personagens e um painel mais complexo de situacdes
diegéticas”. (MACHADO, 2000, p.95). O entrelacamento entre as narrativas, inaugurado
por Hill Street Blues é, de acordo com MITTELL (2006), uma das caracteristicas das

séries atuais. Segundo ele:

Nas narrativas televisivas convencionais, que apresentam tramas A e B, as duas
historias podem oferecer tematicas paralelas ou gerar contrapontos de uma para
a outra, mas raramente interagem no nivel de acdo. A complexidade,
especialmente nas comédias, trabalha contra essas normas, alterando a relacéo
entre tramas multiplas, criando historias entrelagadas que geralmente colidem
e coincidem. (MITTELL, 2006, p. 34, traducdo minha)®

O realismo foi outro elemento considerado bastante inovador. Eram
caracteristicas da série “[...] cameras tremidas, granulacdo na imagem, extensos
planossequéncia e a quase absoluta iluminacdo natural [...]”. (TRINTA, 2014, p. 11).
Havia também muito dialogo ao fundo das cenas e constante uso de girias para destacar

a sensacdo de realismo que tanto buscavam. Os herois problemaéticos e as questdes sociais

3 “In conventional television narratives that feature A and B plots the two stories may offer thematic
parallels or provide counterpoint to one another, but they rarely interact at the level of action.
Complexity, especially in comedies, works against these norms by altering the relationship between
multiple plotlines, creating interweaving stories that often colide and coincide.” (MITTELL, 2006, p. 34).
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e politicas abordadas pelos personagens sao mais alguns exemplos de inovages inseridas

por Hill Street Blues, que influenciaram toda uma gama de séries que viriam mais tarde.

A segunda Era de Ouro da televisdo americana foi entdo marcada por mudangas e
inovacgdes que geraram uma série de discussdes sobre a qualidade na TV. A British Film
Institute publicou, em 1984, o trabalho M.T.M. : Quality Television, inaugurando o termo
TV de qualidade (TRINTA, 2014), que hoje € bastante utilizado para definir a televisdo

contemporanea.

1.3 — Terceira Era de Ouro: a TV contemporanea.

No final dos anos 1990 e comeco dos anos 2000, tem inicio a Terceira Era de Ouro
da televisdo, que configura o periodo atual de desenvolvimento e sucesso das séries “de
qualidade”, e que tem suas bases definidas por diversas mudancas tecnologicas e

comportamentais. Sobre a Terceira Era de Ouro Brett Martin explica:

A primeira havia sido um desabrochar da criatividade ao longo dos primeiros
tempos desse meio; a segunda, um breve periodo de exceléncia incomum na
programagdo das emissoras durante os anos 1980 [...]. Talvez fosse mais
preciso chama-la de “a Primeira Onda da Terceira Edi¢do dos Anos Dourados”,
uma vez gque ndo se sabe ao certo se realmente foi encerrada. (MARTIN, 2014,
p. 27).

Segundo Meimaridis (2017), atualmente a televisdo pode ser dividida em trés
modelos principais: TV aberta, TV fechada- que podemos ainda dividir em basic e
premium- e servicos de streaming. Enquanto a TV aberta e os canais basic vendem horario
comercial, 0s canais premium e o0s servicos de streaming vendem assinaturas.
(MEIMARIDIS, 2017). Essa é uma questdo importante, pois a liberdade de criacdo que
estes Ultimos possuem em relagéo aos primeiros é bastante significativa quando pensamos
em suas producdes. Enquanto a TV aberta precisa seguir regras impostas pelos
anunciantes, 0s canais premium e servigos de streaming “[...] se aproveitam da liberdade
sobre o contetido de suas produgoes [...]”. (MEIMARIDIS, 2017, p. 6). Os canais a cabo
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realizam investimento notdvel em séries cada vez mais ousadas e irreverentes [...]
(TRINTA, 2014, p. 11). E os canais de streaming, como a Netflix, seguem pelo mesmo

caminho.

E neste cenario que se d4 o grande desenvolvimento e sucesso das séries “de
qualidade”, e como marco de inicio deste processo podemos encontrar The Sopranos
(1999-2007), produzida pela HBO. A série conta a histéria de Tony Soprano, gque tenta
conciliar seus papéis de pai de familia e chefe da méfia. A carga pesada de suas
responsabilidades o leva a procurar a ajuda de uma psicéloga, com quem divide seus
pensamentos e sentimentos sobre a relacdo conturbada com sua familia e outras diversas
questdes como lealdade, amor, poder, medo e desejo. The Sopranos trouxe para as telas
um protagonista de meia idade, longe dos padrdes estéticos dos astros da época, que sofre
de depressdo e comete adultério e assassinatos, e mostrou que o publico pode sim se
apaixonar por este tipo de personagem. The Sopranos contou uma histéria de gangster
que era na verdade um drama familiar e provou que o publico estava preparado para isso.
The Sopranos “mostrou que ¢é possivel ter uma audiéncia fiel sem nunca dar a ela o que
ela pede”. (CROITOR, 2013). The Sopranos tinha algo de especial e Brett Martin

percebeu isso.

Deixei 0 mundo de Familia Soprano convencido de que alguma coisa nova e
importante estava acontecendo. Essa sensa¢éo aprofundou-se quando continuei
acompanhando The Wire, de David Simon, outra obra prima da HBO, e um
novo seriado (Mad Men) de um dos roteiristas de Familia Soprano, Matthew
Weiner. A ambic&o desses programas e aquilo que realizaram iam muito além
da simples nog¢do de que a “televisdo estava ficando boa”. Os seriad0s
dramaticos de final aberto, com doze ou treze episddios, estavam
amadurecendo e configurando uma forma prdépria de arte. (MARTIN, 2014, p.
29)

Além de Familia Soprano e The Wire, a HBO produziu outras séries que a
estabeleceram como fundadora de um padréo de qualidade, como por exemplo, True
Detective, Six Feet Under e sua atual “menina dos olhos”: Game of Thrones. Durante a
segunda metade dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, periodo em que a maioria dessas

séries se desenvolviam, o canal utilizava o slogan: It"s not TV. It's HBO. Essa campanha
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trazia consigo um discurso de disting&o que evidencia a inferioridade com a qual a TV foi
tratada ao longo do tempo, inclusive por parte dos proprios produtores de televis&o.

Segundo Mayka Castellano e Melina Meimaridis:

Né&o por acaso, essa busca por legitimacdo se dava, dentre outras coisas, por
meio da contratacdo de profissionais do cinema, pratica que, aos olhos de
alguns criticos e de parte da audiéncia, conferia, em si mesma, um selo de
qualidade aos produtos do canal. A producdo da HBO, dessa forma, seria tao
boa que ndo poderia sequer ser chamada de televisdo, ideia que reforca
sobremaneira um julgamento negativo incorporado, muitas vezes, pela propria
televisdo. (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2016, p. 196)

Um bom exemplo disso é The Sopranos. O criador da série, David Chase, sempre
havia sonhado em ser roteirista de filmes. A historia de Tony Soprano havia sido criada
para passar nas telas de cinema e mesmo depois, quando Chase ja tentava vendé-la como
série, ainda tinha esperancas de que algum canal achasse que a histdria ndo conseguiria

se desenvolver o suficiente dessa forma e a comprasse como um filme. (MARTIN, 2014).

De fato, as séries que ganharam prestigio na terceira Era de Ouro tém como marca
seu carater cinematografico. Primeiro, no diz respeito aos recursos tecnolégicos.
As novas tecnologias televisivas, como: “telas de cristal liquido, de plasma 3-D, Bluray”
(MARTIN, 2014, p.33) permitiram a exploragao de novas possibilidades. Os profissionais

de televiséo,

Agora, poderiam trabalhar com sombras e com o escuro, com a hipnoética
profundidade de campo, com tomadas amplas, lindas e interminaveis, com a
pirotecnia manual, e toda a gama de recursos que antes sé existiam nos filmes
para cinema”. (MARTIN, 2014, p. 34).

Em segundo lugar, na migracéo de profissionais da industria cinematogréafica para
a producéo de séries televisivas. Nos ultimos anos podemos constatar um movimento de
roteiristas, atores e diretores do cinema hollywoodiano para a televisao
(SILVA, 2014). No inicio dos anos 2000, minisséries de prestigio da HBO, como
“Irmaos da Guerra [Band os Brothers] e Angels in America, protagonizada por Al Pacino

e Meryl Streep” (MARTIN, 2014, p. 285), ja prenunciavam essa tendéncia de migracao.
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E em terceiro lugar, na figura do showrunner, que possui 0s papeis de autor e produtor
atrelados a mesma pessoa, garantindo unidade de sentido a série (SILVA, 2014). Ele “¢
0 centro criativo do programa, responsavel pela estrutura narrativa e pelo modo de
encenagdo, mesmo que em esquemas de produgdo mais amplos, com equipes variadas no
roteiro ¢ na dire¢do”. (SILVA, 2014, p. 244). O showrunner é uma figura de extrema
importancia para as séries a partir dos anos 1990, mas comecou a se formar ja na década
de 1980, com Steven Bochco em Hill Street Blues (SILVA, 2014). Apesar de esta funcao
ndo existir no cinema, ela traz consigo a importancia do papel do criador, o que até entdo
ndo era visto nos programas de TV, apenas nos filmes cinematograficos.

Para Marcel Vieira Barreto Silva,

No caso das series de televisdo, é inegavel que a figura do escritor/produtor
carrega um valor distintivo analogo ao do diretor de cinema na critica
cinematografica, que se manifesta nas marcas paratextuais publicitarias em
torno dos programas (trailers, promos, entrevistas, etc.). (SILVA, 2014, p.
244),

Podemos perceber isso na campanha de Marketing da rede AMC para sua serie
Mad Men, que ndo focava no protagonista ou em nenhum outro personagem, mas em seu
showrunner, Weiner. A publicidade do programa destacava que ele era criado pelo

produtor executivo de Familia Soprano (MARTIN, 2014).

Sendo assim, as caracteristicas cinematograficas presentes nas Séries
contemporaneas atribuiram, desde o inicio, certa distin¢do para as mesmas. E apesar de o
padrdo de qualidade HBO ter tido importancia crucial, a producdo de séries “de
qualidade” ja deixou de ser exclusividade do canal hd muito tempo. Na fala de Brett
Martin citada anteriormente, a série Mad Men ¢ considerada integrante desta “forma
propria de arte”. Ndo podemos deixar de citar também outra série da AMC, Breaking Bad,
que além do enorme sucesso de publico impressionou pela quantidade de prémios
conquistados: foram 180 prémios em diversas categorias, incluindo o prémio de melhor
série dramatica na 712 edicdao do Globo de Ouro (AMC TV). Como podemos ver, outros

canais emplacaram produtos de bastante éxito e recentemente, uma empresa em especial
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parece ter investido em grande quantidade de producdes. Assim como em determinado
momento a escassez de contetdo levou a HBO a ultrapassar os limites da exibicéo e se
jogar no mundo da producdo, a mesma ldgica valeu para a Netflix.

A Netflix foi fundada em 1997 como um servigo de venda e aluguel de DVDs
online e em 2007 entrou no segmento (na época ainda pouco explorado) do streaming.
Em 2012, a empresa iniciou sua producdo de conteudos originais com a série
Lillyhammer. Mas foi em 2013 que ela langou seu primeiro grande sucesso de publico e
critica: House of cards. E dai ndo parou mais, manteve uma producao constante de series
gue vem se intensificando. Como vimos, servicos de streaming como a Netflix ja se
tornaram um novo modelo de TV que se aproxima dos canais a cabo premium por ndo
possuir comerciais e, com isso, ter mais liberdade criativa. Mas para entendermos o
sucesso dos servicos de streaming e, mais especificamente, da Netflix, temos que

considerar o papel de peso que a internet ocupa no cenério da ficgdo seriada.

Com o desenvolvimento e expansao de novas midias digitais, 0 modo de consumir
televisdo vem se modificando. Durante os ultimos anos, muitas séries televisivas
ganharam espectadores que as consomem por outros meios, além da tradicional TV.

Segundo Marcel Vieira Barreto Silva,

Nesse periodo, vimos se formar uma geracdo de espectadores capazes e
interessados em assistir séries pela internet, através tanto de sistemas de
transmissdo em streaming, simultaneamente a exibicdo nos paises de origem,
quanto de download, via torrent, disponibilizados em sites e foruns
especializados. (SILVA, 2013, p.8)

N&o da para ignorar a importancia que a internet possui no desenvolvimento da
ficcdo seriada atual a medida que facilita 0 acesso as séries pelos espectadores, Ihes dando
a opcdo de assistir aos contetdos a qualquer momento, independente de uma grade
televisiva, e também lhes dando acesso a conteudos que ja ndo estdo mais sendo
transmitidos na televisdo. Neste contexto de desenvolvimento de um ambiente
multiplataforma, a Netflix se instaurou como um dos maiores casos de sucesso de

transmisséo e producédo de ficgdo seriada via streaming. A empresa entende 0 momento
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atual e o utiliza a seu favor, como mostrou seu CEO, Reed Hastings, em uma entrevista
concedida ao jornal Folha de Sao Paulo, em 2013:

Sem qualquer pudor, ele revela que a pirataria (como a midia oficial costuma
se referir a qualquer tipo de circulacdo virtual de objetos culturais que ndo
estejam sob a guarda dos direitos de autor) é sim um dos principais indicadores
para o Netflix adquirir séries para o seu catdlogo, ou mesmo para produzir seus
proprios programas. Segundo Hastings, a partir daquilo que é mais baixado em
servigos de troca de arquivos como o BitTorrent, a empresa se empenha em
comprar os direitos de transmissao, ndo so para os Estados Unidos, mas para
os demais paises em que o servico € oferecido. (SILVA, 2013, p. 15).

Além de a Netflix se diferenciar dos canais de TV ao permitir que os conteidos
sejam assistidos na hora que o espectador desejar, rompendo assim com a légica do fluxo,
suas producdes sdo disponibilizadas de uma so vez, elevando este rompimento das normas
estabelecidas pela televisdo tradicional a um novo nivel. (CASTELLANO;
MEIMARIDIS, 2016). “A televisdo na internet ¢ a proxima onda de entretenimento
global. Nunca mais diremos: ‘O que esta passando na televisdo’, e sim, ‘0 que queremos

ver’ ”. (SPACEY apud CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2016, p.204).

Apesar de se afastar da estrutura televisiva se pensarmos na questdo do fluxo,
outras caracteristicas proprias da TV fazem parte da ldgica de funcionamento da Netflix

(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2016). E hoje em dia, quando se pensa em “televisdo

de qualidade”, ela com certeza esté inserida no cenario.
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Capitulo 2 — Qualidade na TV: as séries da terceira Era de Ouro

Mas afinal, o que seria a TV de qualidade? Embora o termo qualidade possa remeter a
uma ideia ligada a gostos pessoais, a TV de qualidade é considerada por muitos como um
género. E para que possamos analisar mais a fundo as caracteristicas das series que

atribuiram a televisao esse status, precisamos antes entender o que querem dizer com ele.

2.1 - TV de qualidade

Como vimos, o termo TV de qualidade ficou conhecido a partir dos anos 1980,
com a publicacdo do livro M.T.M.: Quality Television, pela British Film Institute. O
trabalho examina “o processo de construgdo da marca M.T.M. por meio de suas producdes
ao longo dos anos 1970”. (CARLOS, 2010, p.4). A MTM Enterprises foi uma produtora
independente criada em 1970 com o intuito de produzir programas de TV. A empresa
carrega as iniciais do nome de sua criadora, Mary Tyler Moore, que fez sucesso como
atriz na série The Dick VVan Dyke Show, uma comédia que tinha sido bastante popular na
época. Em 1970, a CBS ofereceu a ela sua prépria série de comédia: The Mary Tyler
Moore Show. E foi para produzi-la, que a empresa MTM foi criada. (FEUER; KEER,
VAHIMAGI; 1984). No livro, Jane Feuer, Paul Keer e Tise Vahimagi afirmam que as
séries The Mary Tyler Moore Show, Lou Grant e Hill Street Blues, gradualmente deram
a MTM, areputacédo de produtora de qualidade na industria televisiva americana (FEUER;
KEER, VAHIMAGI; 1984). “Desse exame, eles destacam trés caracteristicas recorrentes
de suas producdes: a diferenca criativa, 0 conteudo progressista e 0 poder de gerar
reflexdes”. (CARLOS, 2010, p.4). Temos aqui entdo, uma ideia do que seria o principio

da TV de qualidade.

Sean Fuller, em seu trabalho “Quality TV: The reinvention of U.S television” considera

algumas outras definicoes:

Sarah Cardwell a define pelos “altos valores de produgdo, tema de peso e
caracterizagdo e performances cuidadosas”; pela implantagdo de uma “fungéo

— autor”, “que acrescenta prestigio e um senso de integridade artistica”; e pela
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expectativa de um “maior nivel de engajamento da audiéncia”. Catherine
Johnson enfatiza as reivindicacdes artisticas inerentes a cada um desses
elementos em sua definicdo: a televisdo com "scripts sofisticados, narrativas
multi-camadas complexas e cinematografia visualmente expressiva,
combinada com a exploracdo de ansiedades contemporaneas”. (FULLER,
2013, p. 8, traducdo minha)*

Analisando essas definicbes e com base no que conhecemos sobre a TV atual, num
esforco para destacar algumas questdes principais sobre esse conceito (mas nem de longe
tentando reduzi-lo a estas caracteristicas), podemos entender que a TV de qualidade
parece estar ligada a ideia de arte, onde a figura do autor tem grande importancia e os
contetidos sdo mais complexos, por diversos motivos, como alguns dos ja citados por
Catherine Johnson: narrativa multi-camadas, scripts sofisticados e exploragéo de
ansiedades contemporaneas. Pensando pela Otica da recepcdo, em comparacdo aos
produtos produzidos pela TV convencional, nota-se, na TV de qualidade, como apontado
por Sarah Cardwell, um “maior nivel de engajamento da audiéncia”, como podemos

confirmar pelo grande numero de fandoms ligados a estes produtos.

Ao falar, em 1984, de diferenca criativa e conteldo progressista, ou mais recentemente,
de conteudos mais complexos, me parece importante destacar a questdo do género na TV
de qualidade. Ao encontrarmos nos géneros um campo seguro, do qual reconhecemos as
caracteristicas e mantemos expectativas, considero normal que as ideias de diferenca,
progressdo e complexidade aqui citadas, batam de frente com eles. “A manipulacdo de
género é, de fato, um critério para a televisdo de qualidade. Para ser visivelmente de
qualidade, uma série, além de tudo, ndo pode ser reduzida as convengdes genéricas”.

(FULLER, 2013, p. 40, tradug&o minha)®.

4 Sarah Cardwell defines it by “high production values, weighty themes and careful characterisation and
performances”; by the deployment of an “author-function”, which adds prestige and a sense of artistic
integrity”, and by the expectation of a “higher level of engagement from the audience”. Catherine
Johnson emphasis the artistic claims inherent in each of these elements in her definition: television with
“sophisticated scripts, complex multi-layered narratives, and visiually expressive cinematography,
combined with its exploration of contemporary anxieties”. (FULLER, 2013, p. 8).

5> Generic manipulation is in fact a criterion for quality television. To be visibly quality, a series beyond all
else cannot be reducible to generic convention. (FULLER, 2013, p. 40)
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Peguemos como exemplo The Sopranos, que pode ser considerado “uma mistura de filme
gangster, novela e drama psicolégico.” (NELSON apud FULLER, 2013, p. 41, traducdo

minha). ® De acordo com Sean Fuller,

As caracteristicas desta televisdo de qualidade se combinam em torno de uma
abordagem cinematografica aos valores de producdo e conteldos narrativos
(controversos, desafiadores e matizados) [...]. Mas juntos sugerem que 0 que
define a televisdo de qualidade hoje é sua evasdo de conformidade a qualquer
género e sua recusa a conformidade de fécil visualizagdo. A televisdo no
contexto da qualidade ndo pode mais ser vista como algo a que as pessoas
dedicam muito tempo em troca de pouco valor cultural adicional e a autoridade
cultural, agora considerada possivel para a televisdo, mudou o significado da
televisdo como uma atividade de lazer e tornou suas inovagdes de género mais
reveladoras e mais influentes. (FULLER, 2013, p. 50, tradugdo minha). ’

2.2 — As séries de qualidade

As séries da Terceira Era de Ouro da televisdo americana sdo marcadas, portanto, pela
ideia de qualidade. A liberdade criativa e as inovacOes narrativas e tematicas dessas
producdes trazem diversas caracteristicas e elementos que podem ser traduzidos como
complexos. “Pode-se considerar, dos anos 90 até hoje, a Era da

Complexidade Televisiva”. (MITTELL, 2006, p. 29, tradugio minha)®. Assim, esses
programas, que aqui chamaremos de séries de qualidade, sdo marcados pela presenca de

elementos até entdo pouco explorados nos dramas televisivos.

5 “mix of gangster movie, soap opera and psychological drama” (NELSON apud FULLER, 2013, P. 41).

7 But the hallmarks of this quality television coalesce around a cinematic approach to production values
and edgy (controversial, challenging, and nuanced) narrative content [...] But together they suggests
that what defines quality television today is its evasion of conformity to any genre, and its discomforting
refusal of easy watching. Television in the quality context can no longer be viewed as something to
which people dedicate much time for relatively little added cultural value and the cultural authority now
considered possible for television has changed the meaning of television as a leisure activity and made
its generic ennovations more telling and more influential. (FULLER, 2013, p. 50)

8 We may consider the 1990s to the present as the era of television complexity. (MITTELL, 2006, p. 29)
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J& vimos algumas caracteristicas das séries atuais, como seu carater artistico, que se vale
muito da presenca de profissionais do Cinema e da ascenséo da importancia do autor, no
papel do showrunner. Vimos também que elas fazem uso mais livre dos enquadramentos
de género, permitindo-se brincar com as expectativas do publico e trazer um conteido
inovador para as telas. Outra caracteristica que também ja abordamos foi a expansao do
arco narrativo e das narrativas multicamadas, especialmente as entrelacadas, que nascem
com Hill Street Blues. Vamos entdo olhar essas séries mais de perto para destacar algumas
questdes que ainda ndo abordamos, mas que sdo de extrema importancia para

entendermos porque se diferenciam das demais.

Na Ultima década passamos a acompanhar pela televisdo a vida de mafiosos (The
Sopranos), adulteros (Mad Men), traficantes de metanfetamina (Breaking Bad) e de armas
(Sons of Anarchy), terroristas (Homeland) e, ndo € preciso nem mencionar, assassinos,
visto que a maioria dos casos citados também se enquadra nessa categoria.

Mas mais do que acompanha-los, aprendemos a améa-los. Como aponta Brett Martin,

Se fossem dar ouvidos as opinides convencionais ainda em vigor, esses seriam
personagens que 0s americanos nunca permitiriam entrar em sua sala de estar:
criaturas infelizes, moralmente incorretas, complicadas, profundamente
humanas [...]. Desde que Tony Soprano entrou em sua piscina para dar boas-
vindas a seu bando de patos geniosos, ficou claro que os espectadores estavam
dispostos a ser seduzidos. (MARTIN, 2014, p.21).

Essa humanidade com a qual os personagens passaram a ser construidos enriqueceu as
séries permitindo que o publico se identificasse com eles, pois, mais importante do que
serem criminosos é o fato de que sdo imperfeitos, passam por problemas pessoais e
profissionais, cometem erros, sentem a pressao do estresse, as vezes ficam felizes, mas
em muitas outras ficam tristes, ou seja, sdo como nds. Foi-se o tempo de personagens
alegres e bem-sucedidos, de mocinhos e mocinhas bonitos conquistando o mundo com

Seu sorriso; nasce o tempo do anti-heroi.
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Alias, os tradicionais protagonistas masculinos de bela fisionomia [...]
mostraram-se menos importantes do que a figura do detetive Andy Sipowicz.
Interpretado por Franz, Sipowicz — com seu temperamento, seu mau humor,
sua luta recorrente com as idas e vindas do vicio, e até mesmo seu tipo fisico
baixo e atarracado- prenunciava muito mais o perfil da geracdo vindoura de

anti-herdis complicados do que bundas de fora [...]. (MARTIN, 2014. p. 220).

Num contexto onde anti-herois dominam as telas de TV, trazendo consigo todos os seus
problemas e insegurancas e consequentemente, seus médicos e terapeutas, & facil
presumirmos que as tematicas e assuntos abordados nestas séries giram bastante em torno
dos problemas e frustracfes da sociedade atual. Se pensarmos nos personagens das series

atuais, veremos que

[...] todos foram tocados pelas mesmas questdes e angustias que consumiam 0s
personagens em Familia Soprano, A Sete Palmos, ou Rescue Me: amor e morte,
paternidade e poder, perda e anseios e, principalmente, a busca - geralmente
frustrada - por alguma forma de ligagdo humana no meio da imundice.
(MARTIN, 2014, p. 229)

Temos, assim, uma gama de séries que se conectam com seu publico gracas a seu carater
humano, sua construcdo de personagens problematicos e sua exploracdo de ansiedades
contemporaneas. No entanto, quando Jason Mittell (2006) afirmou que vivemos na Era
da Complexidade Televisiva, ndo estava se referindo apenas aos personagens complexos,
mas, principalmente as narrativas. Como Marcel Vieira Barreto

Silva bem aponta,

Deu na Folha de S&o Paulo: a sofisticacdo do texto € um dos motivos — sendo
0 artisticamente mais relevante — que garante o periodo de bonanca que
caracteriza as séries de televisdo contemporaneas. O argumento apresentado
pela autora da matéria é o de que o ponto crucial desse momento seria o roteiro,
capaz de fugir dos clichés e das formas narrativas consagradas, que Hollywood
insiste em repetir ano ap6s ano nos cinemas. (SILVA, 2013, p.4)
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O roteiro tem importancia crucial para as séries de qualidade. Segundo MARTIN (2014),
0 quadro branco é a marca registrada da Terceira Era de Ouro. E é nesse quadro branco
que os roteiristas criam scripts marcados pela sofisticacdo das formas narrativas, nomeada
por MITTELL (2006) como narrativas complexas. Vamos entdo, a luz de seu trabalho:
Narrative Complexity in Contemporary American Television, analisar as principais

caracteristicas das narrativas complexas.

Para MITTELL (2006), enquanto os efeitos especiais do Cinema focam em imagens que
impressionam 0s espectadores, as séries televisivas de narrativas complexas oferecem
outro modo de atra¢do: “narrative special effect”, que seria algo como um efeito especial
narrativo. Esses efeitos podem ocorrer tanto como uma variacdo de tema ou norma dentro
de um episddio, configurando-se assim como o climax daquele segmento ou podem se
apresentar como um episddio inteiro com essa funcdo. No primeiro caso podemos citar
reviravoltas em um enredo, que facam o espectador reconsiderar tudo que viu no episodio
até o momento. “Como em Game of Thrones, quando algum novo personagem entra e faz
aquela mudanca no enredo, ou no caminho dos outros personagens”. (NUNES, 2017). No
caso de um efeito especial narrativo centralizado em todo um episddio, Mittell usa como
exemplo a série Buffy, na qual podemos encontrar o episédio Once More with Feeling,
que mistura géneros, sendo ele um musical. “[...] o prazer mais distinto nesses programas
¢ impressionar através de uma narrativa que quebre as convenc@es de narracdo de uma
forma espetacular”. (MITTELL, 2006, p.36, tradugdo minha)®.

Além dos efeitos especiais narrativos, MITTELL (2006) destaca ainda uma série de
elementos que, apesar de ndo serem utilizados apenas pelas narrativas complexas, sdo
aplicados com tanta frequéncia por elas que, do papel de exce¢do que desempenhavam,
tornam-se aqui uma espécie de norma. Um desses elementos sdo as alteracOes de
cronologia, como os flashbacks e flashforwards. Podemos usar como exemplo a cena do
ursinho de pelucia boiando na piscina de Walter White, em Breaking Bad. Essa cena
aparece em quatro episodios da segunda temporada e ndo entendemos o porqué. Ela é na
verdade um flashforward do season finale da temporada, quando finalmente descobrimos

0 que gerou todo aquele cenario até entdo sem sentido. Outro elemento muito utilizado

91...] the more distinctive pleasure in these programs is marveling at the narrational bravado on display
by violating storytelling conventions in a spectacular fashion. (MITTELL, 2006, p. 36)
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sdo 0s sonhos ou fantasias, que levam os personagens e o publico a outros cenarios.
Podemos citar como exemplo o episédio Funhouse, da segunda temporada de The
Sopranos, no qual Tony tem uma intoxicacdo alimentar e comeca a delirar. O episddio
possui cenas frequentes de delirio, nos fazendo constantemente achar que estamos vendo
uma cena real para depois descobrirmos que era um sonho ou uma alucinagdo do
personagem. Brett

Martin nos conta que

O ator Richard Jenkins, no papel de Nathaniel, aprendeu a animadora licdo de
gue 0s mortos nem sempre continuam mortos na Terceira Era de Ouro, ja que
nela fantasmas e cenas do passado sdo tdo comuns quanto psiquiatras e
palavrdes. (MARTIN, 2014, p. 129).

As narrativas complexas também utilizam com frequéncia elementos como a quebra da

quarta parede e a voz over, “chamando atengdo para sua propria quebra de convengdes”

(MITTELL, 2006, p. 37, tradugio minha)*°,

O que € interessante destacar nas falas de MITTELL (2006) é que, apesar de séries
convencionais ja fazerem uso destes elementos, ndo é sé a frequéncia com que aparecem
que os diferenciam nas narrativas complexas, mas também o modo como sao aplicados.
Diferente da forma como eram utilizados anteriormente- em momentos raros e
especificos, muitas vezes para melhor explicitar um discurso ou intencdo- aqui nao ha
medo de confundir o espectador. As fantasias surgem e somem sem aviso ou demarcagéo
clara; passado, presente e futuro se alternam e se confundem com constancia; o diegético
e 0 ndo-diegético andam de médos dados. O limite de esclarecimento entre estes elementos
é sutil e as vezes praticamente inexistente, tudo isso em prol de uma nova forma de
narrativa que convida o espectador para confusfes temporarias, invocando uma audiéncia

mais engajada. Segundo Jason Mittel,

10 calling attention to its own breaking of convention. (MITTELL, 2006, p. 37)
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Essa complexidade narrativa sugere que um novo paradigma de narrativa
televisiva surgiu nas duas Ultimas décadas, com um novo conceito de fronteira
entre as formas episddicas e seriais, um aumento do grau de autoconsciéncia
dos modos narrativos e exigéncias de engajamento intensivo do espectador,
focado tanto nos prazeres diegéticos quanto na consciéncia formal.
(MITTELL, 2006, p. 38, tradugdo minha)*Z.

Obviamente esta é apenas uma andlise de pontos em comum entre as series de qualidade,
considerando que cada produto possui suas particularidades e uma andlise individual de
cada um traria muitos outros elementos a se explorar. Mas ja temos, entdo, uma boa ideia
do que sdo as séries de qualidade e das principais caracteristicas que as constituem. Como
vimos, esse tipo de série que preza pela inovacdo tem mais espacgo nos canais a cabo e nos
servicos de streaming do que na TV aberta. Mas apesar de utilizar a mesma logica de
complexidade narrativa que as séries televisivas, 0s servigos de streaming, como a
Netflix, possuem certas particularidades que os diferenciam em alguns aspectos. E nédo
podemos ignorar a forca das formas proprias deste meio, visto que o cenério atual da

ficgéo seriada vem sendo transformado por elas.

2.3- As séries Netflix

Para analisarmos as particularidades da Netflix como importante produtora e exibidora
de ficcdo seriada, utilizaremos principalmente o trabalho de Mayka Castellano e Melina
Meimaridis: Netflix, discursos de distincdo e os novos modelos de producao televisiva,

sob as éticas dos formatos, narrativas e espectatorialidade.

Vimos que a Netflix rompe com a logica do fluxo ao disponibilizar uma enorme
variedade de conteudos que podem ser assistidos a qualquer momento. Isso gera uma
liberdade em relagdo aos canais de TV, que pode ser percebida quando analisamos o
formato de suas produgdes. Segundo CASTELLANO e MEIMARIDIS (2016), podemos

notar diferencas nos tempos de duracdo e numero dos episodios e no calendario de

11 This account of narrative complexity suggests that a new paradigm of television storytelling has
emerged over the past two decades, with a reconceptualization of the boundary between episodic and
serial forms, a heightened degree of self-consciousness in storytelling mechanics, and demand for
intensified viewer engagement focused on both diegetic pleasures and formal awareness. (MITTELL,
2006, p. 38).
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exibicdes dos contetidos. Enquanto os canais televisivos possuem nimero de episodios e
duracdo dos mesmos padronizados (com diferencas entre os canais abertos e a cabo), a

Netflix segue um modelo mais livre, “o que se deve, em parte, ao

fato de ndo estarem fixos em uma grade de exibi¢cao”. (CASTELLANO; MEIMARIDIS,
2016, p. 200). O mesmo ocorre com o calendario de exibicdo, que nos canais de TV sdo
padronizados, novamente com diferengas entre os abertos e a cabo. “Nota-se que um dos
maiores momentos de estreias da TV fechada é justamente quando as producdes das
networks estdo em recesso (Junho-Agosto), uma vez que diminui a concorréncia entre 0s
programas”. (MEIMARIDIS, 2017, p. 6). Ja a Netflix tem exibicdes e estreias durante

todo o ano.

Outra diferenca se encontra no ambito da narrativa, no que diz respeito ao piloto. “Todo
grande programa de TV conta a sua historia inteira no piloto”. (MARTIN, 20014, p. 83).
O piloto é o primeiro episddio da série, aquele que precisa apresentar todo o universo do
programa, € o primeiro contato que o publico terd com a histdria e com os personagens,

por isso sempre precisou atender a diversas demandas. Para Brett Martin,

O piloto é uma besta estranha. Deve realizar varias coisas a0 mesmo tempo.
Antes de mais nada, obviamente, precisa conter suficiente impacto em si
mesmo como opc¢ao de entretenimento para convencer, primeiro, 0s executivos
darede de que vale a pena fazer uma temporada toda em cima daquele material,
e, depois, os espectadores de que eles devem continuar assistindo ao programa.
Ao mesmo tempo, tem de se basear em uma dose pesada de ambientacGes e
cenarios- essencialmente construindo um mundo — sem, todavia, se deixar
consumir por essas exposi¢des. (MARTIN, 2014, p. 84).

Segundo CASTELLANO e MEIMARIDIS (2016), por seguirem a mesma logica de
producéo e exibicdo televisivas, tanto os canais abertos quanto fechados trabalham com
esta ideia de piloto. J& a Netflix ndo restringe a fungdo do piloto ao primeiro episédio,
defendendo que a fidelizacdo de sua audiéncia sé ocorre por volta do terceiro ou quarto.
Com isso, todas as demandas a serem cumpridas em um Unico episodio de uma série
televisiva, podem ser diluidas em trés ou quatro episodios de uma série da Netflix, o que
configura mais uma liberdade para o servigo de streaming, funcionando a favor da

qualidade de seus produtos. E ndo parece causar nenhum tipo de problema para o
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engajamento do publico, visto que, diferente das séries televisivas, que demandam quase
um més para a exibicdo de quatro episodios, na Netflix a mesma quantidade pode ser

assistida em poucas horas, sem pausas entre eles.

E essa possibilidade de assistir aos episédios sem pausas nos leva ao que CASTELLANO
e MEIMARIDIS (2016) consideram como a maior distingdo no modelo da Netflix: a

espectatorialidade. Como destacam em seu trabalho,

A caracteristica mais marcante do novo modelo da Netflix no tocante a
producéo de ficclo seriada é a disponibilizacio de todos os episddios de uma
sO vez, 0 que possibilita novas formas de producdo, consumo e
espectatorialidade. (LADEIRA; TRYON; MATRIX apud CASTELLANO;
MEIMARIDIS, 2016, p. 195)

Durante muito tempo os espectadores precisaram separar um horario especifico definido
pela grade televisiva para acompanhar seus programas favoritos, esse modo de
espectatorialidade é chamado appointment viewing. Com a invencdo do VHS esse modelo
sofreu modificacbes, pois o publico passou a ter a possibilidade de assistir as séries
quando quisesse. Esse novo modo de espectatorialidade é chamado de timeshifting. Com
a propagacao dos downloads, troca de conteudos via internet e plataformas de streaming,
o timeshifting se popularizou ainda mais e hoje € um dos principais modelos de
espectatorialidade de ficcdo seriada. E nesse contexto, o consumo de varios episodios
seguidos, sem pausas, vem se intensificando entre o publico de séries. Essa pratica é
conhecida como binge-watching e pode ser encontrada até nos canais de TV, com as
maratonas organizadas por eles. Mayka Castellano e Melina

Meimaridis concluem que

[...] o potencial para a préatica do binge-watching sempre existiu, porém ele era
dependente da grade televisiva e de demais tecnologias de acesso ao conteudo.
Esse potencial, agora, tem florescido numa pratica cada vez mais relevante
dentro do circuito de producéo e comercializacdo da ficgdo seriada televisiva e
a importancia dos servicos de streaming é inegavel. A Netflix constantemente
incentiva a pratica, liberando episédios de suas produgdes originais as sextas-
feiras, em véspera de feriados e durante os “hiatus” das produgdes televisivas.
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2016, p. 204)
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Podemos ver, portanto, que a Netflix vem modificando a forma como as ficgdes seriadas
sdo produzidas, exibidas e consumidas. E, considerando a grande quantidade de
producdes originais Netflix que vem surgindo nos Gltimos anos, € importante destacarmos
a sua contribuicdo para o aumento da producdo e do consumo de séries na atualidade.
Dentro deste contexto de desenvolvimento das series dramaticas e de consolidacdo da
Netflix como plataforma no cendrio da “TV de qualidade”, ndo podemos deixar de falar
sobre House of Cards. A série foi a primeira producdo de peso da Netflix e se configurou
como um dos principais sucessos da empresa. Devido ao seu forte dialogo com as
estratégias narrativas e estéticas das séries de qualidade produzidas pelos canais a cabo e
as suas liberdades de producdo como um produto on-demand, House of Cards pode ser
considerado um caso paradigmatico do que aqui chamo de Era da Ficcdo seriada

televisiva e é, portanto, o assunto do nosso préximo capitulo.
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Capitulo 3 — House of Cards

A série estreou na Netflix em fevereiro de 2013 e é baseada em uma minissérie de quatro
episodios, também chamada House of Cards, da BBC, que foi exibida em 1990 e que, por
sua vez, foi baseada no livio homénimo, de Michael Dobbs. A histdria do livro se passa
durante o comando de Magaret Thatcher como Primeira Ministra do Reino Unido, tendo
0 autor servido como seu chefe de gabinete durante parte deste periodo (AMARAL,
2015). Dobbs esteve envolvido na criagcdo da minissérie inglesa, da qual se retirou por
ndo concordar com 0s rumos criativos que o produto estava tomando, e hoje é autor da

versdo americana produzida pela Netflix. Em entrevista, Dobbs contou:

“Quando um executivo de alto escaldo da BBC veio a mim dizer que se eu
tirasse 0 meu nome, eu nunca, hunca mais trabalharia para a BBC, eu achei que
eles estavam me dando absolutamente tudo o que eu precisava para ir embora,
e eu fui”, disse Dobbs, produtor executivo de uma versdo americana que ele
garante ser totalmente independente de sua trilogia de livros. Algo com que ele
lida com total naturalidade, por sua confianga na equipe de producédo
responsavel pela jornada de Frank Underwood na Netflix. (TORRES, 2015).

House of Cards ¢ um drama politico que conta a histéria da ascensdo do casal Francis e
Claire Underwood (representados por Kevin Spacey e Robin Wright) em Washington
DC. Ao ser traido pelo presidente que ajudou a eleger, o politico Frank Underwood, com
ajuda de sua esposa Claire, decide se vingar dele e de todos os envolvidos tomando a
presidéncia para si, sem medir esfor¢cos ou tracar limites para isso. Hoje em sua quinta

temporada, House of Cards é uma das séries online de maior prestigio.

3.1 - O meio online e o0 Social Media.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Robin_Wright
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Quando David Fincher e Kevin Spacey comecgaram a producdo da série, ela ndo havia
sido pensada para o meio online. Durante as negociacgdes, varios canais de TV fizeram
propostas pelos direitos sobre a producao, incluindo os dois canais de maior peso quando
se trata de séries de qualidade: HBO e AMC. Mas a Netflix surpreendeu com sua proposta
financeira e com o comprometimento na producdo de pelo menos duas temporadas
completas (AMARAL, 2015). Segundo o site Folha de Sao Paulo (2015), David Fincher
tentou vender a série para todos os grandes canais, mas a Netflix foi a Unica que ofereceu
a ele o tempo que precisava. Como podemos ver, a liberdade que a plataforma online
possui em relacdo aos canais de TV foi capaz de oferecer melhores condi¢des para a
producdo da série e isto se traduziu em sucesso. Em seu ano de estreia, House of Cards
se tornou a série mais popular do mundo (NOGUEIRA, 2013). O drama politico "foi a
primeira série feita para o0 meio online que recebeu indicagBes nas principais categorias
do Emmy, ganhando seis ao todo, além de dois

Globos de Ouro” (KLEINA, 2017). Mas as possibilidades do meio sdo muitas ¢ a Netflix
sabe disso. Segundo Ana Luiza Alves Cota, Jade Reis Clemente Quintdo e

Josiane P. Costa Silva,

Com milhdes de usuérios em todo 0 mundo e um negécio em plena expanséo,
a Netflix & um claro exemplo de como obter o méximo do seu mundo digital
ndo sé na criagdo de conteldos, mas também na publicidade. (COTA,
QUINTAQ; SILVA, p.33, 2016)

Além da facilidade de acesso as séries, 0s espectadores possuem participacdo ativa
através da internet e por isso, sdo muito mais engajados. Pensando nisso, House of Cards
usa e abusa das possibilidades do meio online para se conectar com seus espectadores
através das redes sociais. E o publico brasileiro, dada a sua fidelidade a série, ndo poderia
ser deixado de lado. House of Cards j& langou diversas campanhas de Social Media
direcionadas ao Brasil e nosso contexto politico conturbado tem se mostrado um prato
cheio para isso.

Durante o periodo em que a terceira temporada da série estava para ser lancada, em 2015,
as manifestac6es em prol do impeachment da presidente Dilma Housseff ganhavam forca.
Coincidentemente, na trama, Frank Underwood estava prestes a tomar posse da Casa

Branca através do processo de Impeachment do entdo presidente dos Estados Unidos.
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Atentos a isso, o perfil de House of Cards publicou em seu Twitter a seguinte frase: “In
brazilian portuguese, they don't say ‘impeachment’, they say ‘se inspirar no Francis
Underwood’ and i think that's beautiful”. Que traduzido seria: “No portugués brasileiro,
eles ndo dizem ‘impeachment’, eles dizem ‘se inspirar no Francis Underwood’ e eu acho
isso lindo”. Mas a estratégia midiatica da série ndo parou por ai. O langamento da quarta
temporada, em 2016, coincidiu com o processo de impeachment de Dilma e todos 0s seus
desdobramentos politicos. Diante disso, a Netflix comprou espaco nas principais revistas
sobre politica brasileiras para veicular matérias de capa sobre Frank e outros personagens
da série como se fossem noticias reais. Como Geane Carvalho Alzamora; Emmanuelle

Dias e Vitoria Barros descrevem:

Nas capas, frases de destaque como “Presidente acidental?”; “O Triunfo de
Frank: o que a surpreendente campanha eleitoral do presidente americano
Frank Underwood pode ensinar ao Brasil”; e “Politica brasileira tem que
aprender com a dos Estados Unidos” poderiam ser associadas ao contexto
politico brasileiro. A Netflix veiculou as capas falsas na fanpage oficial da série
e as compartilhou em suas paginas oficiais no Facebook e no Twitter. Apenas
a postagem da pagina do Facebook de House of Cards, composta pela imagem
de uma mesa que se assemelhava a de um gabinete presidencial dos EUA com
as capas das revistas Veja e Carta Capital, angariou aproximadamente 18 mil
curtidas, 7.224 compartilhamentos e cerca de 1.253 comentarios. O post vinha
acompanhado do seguinte texto: “o Presidente Underwood ja esta a par das
noticias. E disse que ndo, ele ndo tem medo da concorréncia”. (ALZAMORA;
BARROS; DIAS, 2016, p.196)

No mesmo periodo, o perfil da série no Twitter publicou um GIF de Frank
Underwood sorrindo, com a seguinte descri¢do: “Assistindo a cobertura das noticias
brasileiras de hoje” (tradugdo minha)'?. E durante a Gltima temporada, a estratégia de
campanha midiatica de House of Cards continuou baseando-se na criagdo de paralelos
entre os contextos politicos da série e o brasileiro. Em maio deste ano, apds escandalos
de corrupg¢do advindos das delagdes premiadas, a série postou em seu twitter: “Ta dificil

competir”.

12 Watching today's Brazilian news coverage
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Como podemos ver, a Netflix aproveita todas as possibilidades da internet para se
comunicar com os fas de seu drama politico, aproximando-se, assim, cada vez mais de
seu publico. A Era da ficcdo seriada televisiva é marcada por este novo modo de
espectatorialidade mais ativo e engajado e House of Cards é um 6timo exemplo de como

as séries podem se beneficiar desta caracteristica.

3.2 — Showrunner e talentos do Cinema.

Como ja falamos anteriormente, um dos principais elementos da Terceira Era de Ouro é
o importante papel do showrunner. Em House of Cards isso ndo é diferente, porém com
algumas particularidades. Beau Willimon foi o showrunner da série até a quarta
temporada, ele estava envolvido no processo de cria¢do do projeto desde o inicio, quando
ainda tentavam vendé-lo para algum canal. Para a quinta temporada (que foi a Gltima
exibida até o momento), Frank Pugliese e Melissa James Gibson assumiram o cargo e
Beau Willimon saiu da equipe. Portanto, House of Cards conta hoje com dois novos
showrunners. Uma troca de showrunner nunca € algo simples, pois como vimos, ele é
praticamente o DNA da série, configurando todo o universo daquele mundo ficcional. Em
sua quinta temporada, House of Cards ja contou com trés. E o que os trés showrunners

possuem em comum? O teatro.

J& vimos que uma das caracteristicas das séries da Terceira Era de Ouro é a presenca de
figuras importantes do Cinema e House of Cards conta com varias. David Fincher,
produtor executivo da série e diretor dos dois primeiros episodios, “¢€ a mente por tras de
alguns dos maiores thrillers de suspense dos tltimos 30 anos, incluindo Se7en, Fight Club,
Zodiac, The Social Network, e Gone Girl.” (AMARAL,

2015). Com House of Cards, Fincher estreou na TV. Os astros da série, Kevin Spacey e
Robin Wright também ja possuiam importantes carreiras nas telas de Cinema quando
emplacaram o sucesso em House of Cards. Antes de dar vida a Frank Underwood, Kevin
Spacey estrelou em diversos filmes aclamados, tendo ganho dois Oscars, por Os Suspeitos

e Beleza Americana. Robin Wright participou de diversos filmes, incluindo Forrest Gump
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e O Homem que mudou o Jogo antes de encontrar em Claire Underwood o grande papel
de sua carreira. No entanto, é do teatro que vem a grande experiéncia da direcdo criativa

da série.

Beau Willimon formou-se em artes visuais e possui mestrado em roteiros, ambos pela
Universidade de Columbia. Apds grande experiéncia com campanhas de politicos
democratas fez carreira no teatro com pecas que retratavam os bastidores da politica. O
teatro era seu habitat principal quando recebeu uma proposta de David Fincher para
participar de House of Cards (QUEIROZ, 2015). Frank Pugliese e Melissa James Gibson,
assim como Willimon, migraram das pecas da Broadway para a TV, mas ndo foi House

of Cards que os inseriram no meio televisivo. Segundo o site da REDE TV,

Frank Pugliese, que escreveu 0 6° e 0 11 ° episddios da terceira temporada de
"House of Cards [...] ja escreveu episddios de "Borgia" [...] e "Law & order".
Em 1993, Pugliese foi premiado pelo Sindicato dos Roteiristas pelo episddio
que escreveu para o seriado "Homicide: life on the street". (REDE TV, 2016)

J& Melissa James Gibson estreou na televisdo em 2014, com a série The Americans,
trabalho que gerou sua indicacdo ao mesmo prémio do Sindicato dos Roteiristas dos

Estados Unidos que Pugliese ganhara anos antes. (REDE TV, 2016).

Apesar de encontrarmos muitos astros do Cinema em House of Cards, acho interessante
nos atentarmos também para a migracao de profissionais do teatro para a televisdo. Ndo
faz mais sentido pensarmos na vinda de profissionais de Hollywood como modo de
agregar valor as ficcOes seriadas televisivas, pois nos encontramos em um momento onde
essas producdes ja sdo percebidas e entendidas como produtos de qualidade. Ja ndo é mais
preciso que se anuncie um nome de prestigio do Cinema para agregar valor a uma série.
Hoje as proprias séries sdo utilizadas como referéncia de qualidade para outras séries e,
inclusive, para outros produtos audiovisuais. Por isso é importante nos atentarmos para
as migracdes que vao além da direcdo Hollywood-TV, como a migracdo Broadway-TV

que vemos em House of Cards e até mesmo a migracdao TV-Hollywood, da qual podemos
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citar como exemplo o caso do ator Bryan Cranston. Ele j& havia trabalhado em Hill Street
Blues, Seinfield e Malcolm in the Middle, mas foi o seu papel em Breaking Bad que o
transformou em uma estrela para além da TV. Desde seu sucesso na série da AMC, o ator
foi escalado para varios filmes importantes, incluindo Drive e Argo (FULLER, 2013). De

acordo com Sean Fuller,

A dramaturgia de televisdo geralmente era vista como inferior a dramaturgia
dos filmes, mas o fato de que Cranston ja ganhou o Emmy de “melhor ator de
série dramatica” trés vezes, tem uma ressonancia muito diferente na era da
televisdo de qualidade do que nos dias de Hill Street Blues. (FULLER, 2013,

p.34, traducdo minha)*s.

Percebemos, entdo, que o grande motivo para o reconhecimento das ficcbes seriadas
televisivas como produtos de qualidade ja ndo vem mais do Cinema e temos em House of
Cards um exemplo de que as séries televisivas atraem cada vez mais profissionais dos

diversos ambitos das artes.

3.3 - O anti-herdi e a politica do poder.

Se nos envolvemos com os mafiosos em Sopranos e com os traficantes em Breaking Bad,
nada mais natural do que nos envolvermos com o0s politicos inescrupulosos em House of
Cards. Entéo se vocé ainda nao viu a série e ndo se envolveu com Frank, prepare-se para
0s spoilers.

Francis Underwood é definitivamente um personagem complexo. Na primeira cena da
série ja podemos ter nocao do que ele é capaz quando o vemos sufocando um cachorrinho.

No entanto, naquele momento ainda ndo conseguimos definir se aquela acdo foi uma

13 Television acting has generally been seen as inferior to film acting, but the fact that Cranston has now
won the Emmy for “Outstanding Lead Actor in a Drama Series” three times has very diferente resonance
in the era of quality television that it did even in the days of Hill Street Blues. (FULLER, 2013, p. 34)
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amostra de sua maldade ou se foi um ato de misericordia com o animal que havia sido
atropelado e estava sofrendo. Enquanto sufoca o cachorro ele nos diz:

“Ha dois tipos de dor: a dor que o torna mais forte; e a dor inltil, a que se reduz a
sofrimento. N&o tenho paciéncia com inutilidades. Momentos como este exigem alguém
que aja, que faca o desagradavel, o necessario”. Apesar de ndo termos certeza do
sentimento que impulsionou seu ato, ndo podemos negar a frieza daquele homem. Se
Tony Soprano demorou alguns episddios até ser apresentado como um assassino e Walter
White foi aos poucos se transformando, de professor de quimica e pai amoroso, em um
insaciavel traficante de metanfetamina, Frank Underwood aparece, no primeiro episodio,
na primeira cena, assassinando o cachorro de seus vizinhos. Esse € 0 primeiro contato que
temos com ele e uma pequena amostra do que podemos esperar deste personagem. Assim,
quando, ainda no primeiro episodio da série, ele € traido pelo presidente e decide se vingar
e tomar a presidéncia para si, ja sabemos que limites ndo serdo respeitados, que em prol

de seu objetivo ele fara o desagradavel, o necessario.

Ainda assim, com todos os seus atos moralmente condenaveis e sua personalidade
calculista, Frank é humano. Durante seu percurso na trama, acompanhamos momentos de
fraqueza e tensdo em sua vida pessoal e profissional. Ja no primeiro episddio, ao ser traido
pelo presidente, que Ihe prometeu a vaga de Secretario de Estado e ndo cumpriu, temos
acesso a um Frank desolado, que néo sabe o que fazer. Que fica na rua, sozinho, recusando
as ligacdes de sua esposa por ndo saber o que dizer a ela. Podemos citar também o fim da
quarta temporada, quando Frank esta perdendo a corrida presidencial para Will Conway
(Joel Kinnaman) e protagoniza um de seus maiores momentos de fraqueza e entrega.
Sentado em um sofd da Casa Branca, vestindo um roupdo preto (que era a marca
registrada do depressivo Tony, em The Sopranos), ele diz a Claire: “Trés semanas...para
a eleicdo. N&o é nada. E depois nos perdemos. E eles investigam. E tudo que nos...ja era”.
Este Frank que nos é apresentado desde o inicio sem pudor é 0 personagem por quem
torcemos, é quem queremos ver alcancar a presidéncia, mesmo fazendo coisas terriveis
para isso. E praticamente a definicdo de anti-heroi.

Mas se Francis Underwood é um politico implacavel, um ser sem escrapulos, um homem
problemaético...ndo podemos deixar de entendé-lo como um produto de seu meio. O

contexto politico no qual a série se passa € um ambiente nocivo. Uma guerra por poder
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onde o dinheiro fala sempre mais alto. Subornos e ameacas, trai¢des e mentiras, corrupgao
e assassinatos. E este 0 mundo de House of Cards. Se a Terceira Era de Ouro traz para a
ficcdo tematicas em torno dos problemas e mazelas contemporaneas, a corrupcao politica
e a disputa por poder ndo poderiam ficar de fora.

Segundo a analise de Tiago Barbosa sobre a mundo da série,

A sintese dos didlogos faz a trama transcender o perfil inescrupuloso dos
Underwood e denuncia um sistema moralmente degenerado por esséncia, do
qual politicos e cidaddos participam ao compartilhar e desfrutar promessas
vazias, desprezar valores como lealdade e descartar vidas sem a utilidade de
outrora para tarefas degradantes — e o papel desempenhado por Doug Stamper
(Michael Keely), fiel escudeiro de Frank e oportunamente mostrado como
leitor de Um conto de duas cidades (classico de Charles Dickson sobre culpa e
vergonha), é elemento elucidativo da volatilidade do poder. Por fim, as pitadas
de filosofia descortinam os tentaculos de quem realmente tem dado as cartas
na arena politica: o dinheiro. (BARBOSA, 2017)

3.4 — Narrativa Complexa

Enquanto as séries televisivas exibem seus episddios semanalmente, a temporada de
House of Cards é disponibilizada de uma sé vez. Considerando o bingewatching como
uma forma de espectatorialidade comum para a série, cada temporada é pensada como
um produto inteiro. Com isso, elementos para conectar os episddios tém pouca utilizagéo.
“O seriado faz menos uso de ganchos narrativos, de prélogos que situam a ag¢ao (no estilo
‘no ultimo epis6dio’), ou de repeticdo de premissa” (GOZZI, 2016. p. 10). Assim, a
estrutura narrativa fica mais livre para se desenvolver ao longo dos episddios. Podemos
encontrar em House of Cards arcos narrativos que duram alguns episodios e arcos
narrativos principais, que se desenvolvem ao longo de toda série: “durante as duas
primeiras temporadas ha o longo caminho de Frank Underwood até se tornar Presidente,
e durante a terceira e quarta temporadas as tensdes relativas a crise do casamento de Frank
e Claire” (GOZZI, 2016. p.10). No entanto, podemos perceber que o final de cada
temporada, se néo traz o fechamento de um arco, como no caso da segunda, em que Frank
finalmente conquista a presidéncia, traz uma grande reviravolta narrativa, como no fim

da terceira temporada, em que Claire deixa Frank. Os fins de temporada, com excecéo da
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primeira (onde ja havia a confirmacdo para a producdo da seguinte), que termina com
Frank e Claire correndo juntos no parque (cena que tem continuidade, abrindo a segunda
temporada), sdo escritas de maneira que possam servir tanto como um season finale
quanto um series finale. De acordo com os showrunners de House of Cards, “na televisao,
é preciso sempre trabalhar com as duas possibilidades. Se a série ndo for renovada,
teremos um final organico, sem muitos desfechos — o que dialoga com todo o resto da
série”. (PINA, 2017).

E se, como vimos, 0s personagens de House of Cards séo tdo complexos, a narrativa ndo
poderia deixar de ser. Muitos dos elementos apresentados por Mittell como caracteristicos
das narrativas complexas contemporéaneas sdo frequentemente utilizados no drama
politico. Aqui focarei a analise em dois deles, que considero de grande importancia para
a construcdo narrativa da série: o emprego de sonhos e fantasias e a quebra da quarta

parede.

Podemos encontrar por toda a série alucinacGes e sonhos de varios personagens. Mas a
quarta temporada € um prato cheio para quem quer se aventurar na conturbada cabeca de
Frank. Apds Claire sair de casa no final da terceira temporada, ela se une a Frank em sua
viagem de comicios na Carolina do Sul. No entanto, ele ndo confia nela e alguns de seus
pensamentos nos mostram que ele teme a esposa. Podemos encontrar um bom exemplo
no episodio trés, quando ele a olha de longe na cozinha e Ihe vem a mente a imagem de
ele a jogando contra um espelho e a enforcando. Ela entdo pega um pedaco de espelho
quebrado e enfia em sua barriga. Ao ser perfurado pelo vidro ele desperta de sua
alucinagéo e a vé saindo da cozinha e se afastando. Essa ndo é a Unica vez que ele se
imagina agredindo a esposa neste contexto de desconfianga que marca o inicio da quarta
temporada. No entanto, no episddio quatro, Frank é baleado em um de seus comicios e é
levado para o hospital, onde fica internado e desacordado. Ele permanece assim pelos
dois episddios seguintes e é neles que temos acesso as mais variadas fantasias e
alucinagBes do inescrupuloso presidente. O episddio cinco inicia e termina com suas
fantasias. Ele comega com Frank deitado na cama de hospital, um homem vestido como

cacador estd com ele no quarto. Este homem pega uma espingarda e se aproxima de Frank,
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apontando a arma para ele. Frank entdo se desespera e 0 homem atira. Entra entéo a
abertura da série, que segue seu curso normal, sem nenhuma mencdo a cena inicial.
Durante o episodio vemos algumas outras alucinagdes de Frank, como por exemplo a
ultima cena, em que Frank se encontra em uma floresta e de repente comegam a surgir
varios tiros em sua direcdo. Vemos Frank assustado tentando se proteger e 0s tiros indo
em direcdo ao mesmo. Termina o episddio cinco. O episddio seis € construido com uma
grande alucinagdo de Frank, que vai se alternando com as “cenas reais”. A fantasia
comeca com uma multiddo em um corredor da Casa Branca, luzes piscando, cenério tipico
de filmes de terror. Ele vé Claire de costas se afastando e a segue. Quando ele finalmente
a Ve de frente, percebe que é na verdade Zoe Barnes (Kate Mara), personagem gue morreu
ainda na segunda temporada. Ela o chama e ele a segue até o saldo oval. Enquanto estéo
juntos na sala, aparece outro personagem, Peter Russo (Corey Stoll), morto na primeira
temporada. Frank foi o responséavel pela morte de ambos. Em sua alucinacéo ele tenta sair
da sala, mas as portas ndo abrem. Pelo vidro da porta ele vé Claire. Vemos Zoe e Peter
esfregando seus rostos no de Frank, enquanto ele faz expressdes de dor. Lembremos que
essas cenas se alternam com as cenas reais da diegese e nesse momento em que 0 vemos
sofrendo em sua fantasia, ele estd passando por um transplante de figado. Quando a
operacdo acaba a alucinagdo também termina, e termina com Frank e Claire sentados, um
em frente ao outro se olhando, calados. Lembro aqui da fala de Brett Martin, ja citada
anteriormente, onde ele afirma que na Terceira Era de Ouro os mortos nem sempre
continuam mortos, pois nela encontramos com frequéncia fantasmas e cenas do passado.
Aqui estes fantasmas, junto das imagens em que é baleado, nos mostram seus medos, nos
mostram um Frank vulneravel, fragil frente as consequéncias de seus atos, um Frank que

SO 0s seus pensamentos mais profundos poderiam nos mostrar.

Outro elemento importante em House of Cards € a quebra da quarta parede; tdo
importante que ja se tornou parte da identidade da série. J& na primeira cena, quando
Frank Underwood aparece pela primeira vez, ele fala com a gente. Nos apresenta o
discurso ja transcrito anteriormente sobre a dor, enquanto sufoca um cachorrinho. Essa é
a primeira vez que o vemos e além de o vermos em um ato chocante, ele praticamente se
apresenta falando sobre isso diretamente para nés. A partir dai, estabelece-se uma relacado

direta com o espectador em uma espécie de pacto que nos torna mais préximos e, até
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mesmo, cumplices dele. S6 no primeiro episodio, a quebra da quarta parede ocorre
inimeras vezes. E durante a série como um todo esse elemento é frequentemente
utilizado, de forma que ndo conseguimos imagina-la sem ele. Como um politico
dissimulado, imagina-se que Frank diz muitas coisas nas quais ndo acredita. E em alguns
momentos como esses, quando estd mentindo descaradamente para alguém, ele quebra a
quarta parede e fala com o publico, mostrando o que realmente pensa sobre aquilo. Um
bom exemplo é quando, enquanto faz um juramento ao se tornar vicepresidente ele olha
para nés e diz: “democracia é tdo superestimada”. O didlogo direto de Frank com o
publico ja esta tdo naturalizado no fim da primeira temporada, que no inicio da segunda
temporada, apos “ignorar” o publico durante o primeiro episddio inteiro ele se dirige a

nds novamente e pergunta: “Achou que eu tinha me esquecido de vocé?”

Como podemos ver, tanto o uso de alucinagdes quanto a quebra da quarta parede nos
aproxima de Frank, nos faz ter acesso a informacdes sobre ele que mais ninguém possui.
Coloca o publico em uma posicéao privilegiada em relacdo aos outros personagens. Ao
nos transformar em cumplices, a série parece mostrar que como publico temos grande

importancia e isso, sem davida, € como um prémio para os fas.

3.5 — Precisamos falar sobre Claire: personagens femininas na Terceira Era de Ouro.

Claire Underwood definitivamente ndo pode ser ignorada. Desde o inicio da série ela é
uma personagem de grande importancia e essa importancia sé vai crescendo ao longo das
temporadas, passando a dividir o protagonismo com Frank e, como veremos mais a frente,
dando indicios de que tomara o protagonismo apenas para si. Claire € uma personagem
tdo rica e complexa, com uma jornada tdo interessante, que parece ser um bom ponto de
partida para pensarmos na forma como as personagens femininas tém sido construidas na
atualidade. Com o inicio da Terceira Era de Ouro os personagens femininos, embora ainda
muito menores em importancia e visibilidade do que os masculinos, passaram a
experimentar novos ares. Segundo Brett Martin:

Embora relegados, na maior parte das vezes, a papéis coadjuvantes, 0s
personagens femininos também se beneficiaram das novas regras da TV e, de
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repente, comecaram a poder desfrutar uma vida que ia além de agir somente
como um obstaculo ou um estimulo ao progresso existencial do herdi
masculino. A partir de entdo, passaram a ter licenca para ser pessoas
francamente venais, impiedosas e, as vezes, até mesmo heroicas. Surgiram em
cena a esposa, que avaliava seu conforto material, obtido a custa dos crimes
que ela sabia terem sido cometidos pelo marido para sustentar a familia
(Familia Soprano, Breaking Bad); a prostituta, que insistia na propria
dignidade, tornando-se ela mesma cafetina (Deadwood); a secretaria vinda de
Bay Ridge, que batalhava por seu lugar ao sol nesse verdadeiro campo de
batalha movido a testosterona, que foi o ramo da propaganda nos anos 1960
(Mad Men). (MARTIN, 2014)

A “evolucdo” dos personagens femininos descrita por Brett Martin me parece muito
pouca. Tratar, nos dias de hoje, como evolucdo, o fato de termos uma personagem
feminina como Carmela Soprano (Edie Falco), que questiona seu conforto obtido pelo
esforco ilicito de seu marido e nada faz efetivamente em relacéo a isso, ou uma prostituta
que precisa insistir em sua propria dignidade, mostra que a evolucao esta sendo bem lenta.
Nenhuma dessas mulheres é protagonista ou responsavel direta pelas situagdes em que se
encontram, elas sdo mulheres lidando com as consequéncias das a¢cdes dos homens. E é
ai que entra o papel de Claire Underwood, que desde o inicio demostrou ser uma
personagem diferente para o papel que desempenhava na narrativa. Esposa de um politico
em ascensdo, tinha tudo para ter sua importancia subtraida frente a importancia do marido.
Poderia ser mais uma mulher que desfruta do conforto e se beneficia do poder
conquistados por ele. Mas o mundo atual tem cada vez menos espaco para mulheres

submissas e Claire deixa isso bem claro.

Comecando por seu casamento, que possui motivos atipicos. Ja na primeira temporada,
quando Frank chega em casa de manhd, Claire pergunta a ele se estava com a jornalista
(se referindo a Zoe Barnes). Ele afirma que sim e ela pergunta se Zoe tem algo para os
oferecer. Ai ja comecamos a perceber o carater dessa relacdo, que ndo é baseada em
paixdo ou amor, mas no interesse mutuo dos dois em conquistar poder. E essa espécie de
contrato entre eles deixa claro que ela ndo vai aceitar assumir um papel de pouca
importancia, que ela ndo vai permitir que seus interesses sejam postos em segundo plano.
Ao0s poucos, sua personalidade, que parecia menos impiedosa do que a de Frank, vai
sendo desvendada. Seu nivel de forca, frieza e perversidade vai ficando cada mais

perceptivel e sua sede por poder cada vez maior. Claire carrega caracteristicas que ao
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longo do tempo foram atribuidas, na grande maioria das vezes, apenas ao género
masculino. E sua forga vai sendo mostrada, gradativamente, assim como sua ascensao

ocorre durante os anos.

Uma forma interessante de percebermos isso é analisando os finais das cinco temporadas
de House of Cards. Na Ultima cena da primeira temporada, Claire e Frank estdo correndo
juntos, a cadmera em plano aberto vai se aproximando dele, tirando Claire de quadro e
transformando-se em um close de Frank. Ja na Gltima cena da segunda temporada, quando
Frank conquista a presidéncia, Claire diz a ele para ter o seu momento. Frank entdo entra
sozinho no Saldo Oval e a temporada termina com ele em frente a mesa presidencial
olhando diretamente para a cdmera. Embora ja assumisse papel de importancia nas duas
primeiras temporadas, percebemos aqui que o protagonismo estava nas maos de Frank,
sendo Claire ainda uma personagem secundaria em relacdo a ele. Na cena final da terceira
temporada, ela diz ao marido que o esta deixando. O plano geral mostra Frank a chamando
no fundo da sala enquanto ela se afasta dele, ignorando seu chamado e andando em
direcdo a camera. Durante a quarta temporada Claire volta a se unir a Frank e passa a
disputar as eleicdes ao seu lado, como sua vice-presidente. Se no fim da terceira
temporada j& temos a impressdo de que sua importancia na narrativa se equipara a de
Frank, na Ultima cena da quarta, passamos a ter certeza disso. Ricardo Rodrigues descreve

a Ultima cena da quarta temporada:

Os dois jovens terroristas vao degolar o cidaddo norte-americano, pai da
familia Miller, em plena televiséo. A equipa da Casa Branca esta toda reunida
para ver em direto os acontecimentos e, no culminar da agéo, desviam todos o
olhar do ecrd em cara de repudio, magoa e impoténcia. Apenas duas pessoas
continuam de cara vidrada no ecrd, sem emogdes, graciosos e geélidos,
parecendo estatuas. Frank e Claire Underwood mantém-se assim por uns bons
segundos enquanto a camara fecha cada vez mais o plano nos protagonistas.
(RODRIGUES, 2016)

Temos nesta cena a tomada de consciéncia de Claire para a existéncia do publico.
Consciéncia que até o momento, s6 Frank possuia. Enquanto a camera se aproxima
“Frank Underwood fala conosco ¢ por fim Claire olha-nos também, da-se conta da nossa

existéncia e, através do olhar, transmite-nos, ainda mais que Frank, uma serenidade
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aterradora de quem tem o plano mais impiedoso até agora pensado.” (RODRIGUES,
2016). Vimos que a quebra da quarta parede faz parte da identidade da série e a partir do
momento em que Claire também a quebra, estabelece-se uma nova relagdo entre ela e o
publico, mostrando que agora ela também possui 0 poder de se dirigir a ele. Mas é na
quinta temporada que seu papel como protagonista chega ao auge, deixando de partilha-
lo com Frank e tomando as rédeas para si. Na ultima cena da série, apds Claire finalmente
ter conquistado a presidéncia dos Estados Unidos e traido Frank ao ndo dar a ele o perdao
presidencial que havia prometido, ela, em frente a mesa no saldo oval (aquela mesma em
que Frank nos olhava no fim da segunda temporada), enquanto ignora as ligacGes do

marido, quebra novamente a quarta parede nos dizendo: “Minha vez”.

Claire é, portanto, uma personagem feminina atipica se compararmos com o0s padrdes do
inicio da Terceira Era de Ouro. Uma personagem secundaria, esposa de um politico
implacéavel, que ao longo da série, com toda a sua forca, cresce a ponto de chegar ao
protagonismo e¢ quem sabe até “roubd-lo”. E se a ascensdo de Claire ¢ um caso
interessante ao pensarmos sob a oOtica da representacdo feminina nos produtos
audiovisuais, torna-se ainda mais importante ao pensarmos sobre as implicagdes que
possui para a forma que as mulheres sdo tratadas para além da diegese. Robin Wright, ao
perceber que sua personagem ganhara importancia e dividia o protagonismo com o
personagem de Kevin Spacey, exigiu receber o mesmo salério que ele e teve que brigar

por isso na Netflix.

Em entrevista ao “Huffington Post”, Robin disse que chantageou os produtores
da série para conseguir o pagamento igual, caso contrério iria a ptblico. “E o
paradigma perfeito. H& vérios filmes e séries em que o homem, o patriarca, e a
matriarca, sdo iguais. E ¢ assim em House of Cards”, disse a atriz. “Eu disse:
quero ser paga igual ao Kevin.” (Folha de Sao Paulo, 2016)

Segundo MARTIN (2104), ainda se referindo ao inicio da terceira Era de Ouro, 0s
homens de meia idade constituiam a maioria dos protagonistas porque eles eram criados
por homens de meia idade. Ou seja, 0 numero de mulheres presentes nas producdes de

séries ainda era muito baixo. Com o passar dos anos, ao surgirem algumas mulheres
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showrunners, vimos surgirem também protagonistas femininas de peso. O grande
exemplo que temos é a Shonda Rhimes, criadora de Grey’s Anatomy e Scandal, e
produtora de How to Get Away with Murder. Gragas a ela, hoje encontramos protagonistas
fortes como Olivia Pope (Kerry Washington) e Annalise Keatting (Viola Davis).
Esperamos que o futuro da ficgdo seriada traga cada vez mais boas personagens femininas
para as telas e que a importancia delas cresca tanto nas diegeses quanto no plano néo-
diegético. E que em House of Cards, Claire, como a primeira mulher presidente dos

Estados Unidos, faca jus ao que isso representa.

3.6 — Futuro obscuro

Apbs o final surpreendente da quinta temporada, a Netflix anunciou que a proxima sera
a ultima. Em outubro, durante o inicio das produc¢des da sexta temporada, o ator Anthony
Rapp acusou Kevin Spacey de assedia-lo sexualmente quando tinha apenas 14 anos. “Em
seguida, varios membros da equipe de House of Cards também comecaram a relatar casos
de assédio envolvendo o ator”. (GONZAGA, 2017). Apos a dentincia, a Netflix paralisou
as gravacgdes e cortou relacionamento com Spacey. Recentemente, um executivo de
House of Cards enviou um comunicado a equipe, onde deu a entender que as gravagdes
serdo retomadas durante o0 més de dezembro.

Parte do comunicado dizia:

Estes ltimos dois meses testaram todos nds de maneiras que ninguém poderia
ter previsto. A Unica coisa que aprendemos ao longo deste processo é que esta
producdo é maior do que apenas uma pessoa e ndo podemos estar mais
orgulhosos de estar associado a um dos mais leais e talentosos trabalhos de
producdo e equipe neste negdcio. (GONZAGA, 2017)

Segundo o site CinePop (2017), os roteiristas estdo reescrevendo a temporada, retirando
as cenas de Spacey, mas ainda ndo sabemos como sera a morte de Frank. A Netflix
demitiu o ator, ndo so da série, mas de todas as suas produgdes e afirmou que ndo trabalha

mais com ele. Kevin Spacey havia se tornado uma espécie de porta voz da empresa e sua
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demissdo com certeza foi uma grande reviravolta. Apds toda a movimentacéo gerada pelo
ocorrido, ndo sabemos muito bem o que esperar da sexta temporada de House of Cards,
mas agora, mais do que nunca, torcemos para que Claire conduza o protagonismo da série

até o final.
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Considerac0es finais

A ficgdo seriada televisiva desenvolveu-se ao longo do tempo, e a partir dos anos
1990 comecou a tragar caminhos e apresentar caracteristicas diferentes das que, desde o
inicio, vinham ditando as regras. Diversas inovacdes e transformacbes tecnoldgicas e
comportamentais possibilitaram essa ruptura, dando inicio ao que se convencionou

chamar de terceira Era de Ouro da televisdo americana.

Para muitos, as séries atuais, comandadas pela figura imponente do showrunner,
construidas através de rigor formal, riqueza textual e narrativas complexas, povoadas por
anti-herois e temores contemporaneos, sdo vistas como uma revolucao televisiva. Neste
momento a televisdo deixa de ser pensada como alienante e passa a ser analisada sob a

Otica artistica; nasce a TV de qualidade.

E o mundo atual, marcado pela expansdo da internet, I6gica transmidia e facilidade
de acesso e compartilhamento de contetdos, ndo poderia ser deixado de lado na
construcdo do cenario da ficgdo seriada. Portanto, a TV de qualidade conta com a presenca
de alguns canais abertos, como a AMC- produtora de Mad Man e Breaking Bad-, de
diversos canais fechados, como a pioneira HBO- produtora de Sopranos, The Wire, Game
of Thrones, dentre outros -, e conta também com a presenca da internet, através dos

servigos de streaming, como a Netflix.

Como produtos de sua época, as séries da Netflix trazem as caracteristicas narrativas e
estéticas que vemos nas séries televisivas contemporaneas. No entanto, sdo marcadas por
especificidades do meio online e de sua forma prépria de distribuicdo que vém
transformando o cenério atual da ficcdo seriada. Por este motivo, a série escolhida como
estudo de caso deste trabalho foi House of Cards, o primeiro grande sucesso online da

Terceira Era de Ouro.
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Se tem uma palavra que pode definir House of Cards, essa palavra € personalidade.
Inserida na légica de euforia e revolucbes da Terceira Era de Ouro, imprimiu suas préprias
marcas, inovando em um periodo que ja vinha sido marcado por novidades. Recusou
propostas de canais consolidados como grandes produtores de ficgdo seriada e se tornou
a primeira série de sucesso da Netflix e a primeira série online a ganhar um Emmy de
Ouro, inserindo o servico de streaming no cendrio da TV de qualidade. Trouxe muitas
caracteristicas narrativas e estéticas das principais séries contemporaneas, mas também
soube imprimir suas proprias. Comunicou-se muito bem com seu publico, desde seus
esforcos diegéticos, com a quebra da quarta parede, até seus esforcos de publicidade,
através das redes sociais. Trocou seu showrunner por dois novos no final da quarta
temporada. Criou uma personagem secundaria com tanto potencial e tdo bem construida
(evoluindo na forma como personagens femininas sdo retratadas), que foi capaz de chegar
ao protagonismo e de permitir a producdo de mais uma temporada, mesmo com a
demisséo do ator principal e porta voz da plataforma. Demitiu seu ator principal e porta-
voz da plataforma em um ato que deixa claro sua recusa a qualquer tipo de assédio sexual.
House of Cards tem personalidade, e se é dificil definir exatamente quais sdo as
caracteristicas da atual Era de Ouro da televisdo, considero que a principal delas é a
personalidade de suas producdes. Assim sendo, acredito que a Terceira Era de Ouro pode
ser traduzida como a Era da Ficcdo Seriada Televisiva e considero House of Cards um

caso paradigmatico da mesma.

No Brasil, apesar de a producédo de séries ainda ser muito baixa (a maioria das ficcdes
seriadas nacionais sdo novelas), o consumo € muito grande. Dentre as séries mais
consumidas por brasileiros podemos encontrar, ndo apenas, mas principalmente, as
americanas. Por este motivo considero importante pensar sobre esses contetdos, sobre a
forma como sdo criados, produzidos e veiculados. Como grandes espectadores de séries
americanas, espera-se que, entendendo as caracteristicas desses conteldos que tanto
consumimos, possamos ser capazes de seguir caminhando em dire¢do a producdo de
séries nacionais e criando nossos proprios modelos de ficcdo seriada.

Em novembro de 2016, a Netflix estreou sua primeira producgdo brasileira, a série 3%.
Um dado importante a se ressaltar é que 3% teve lancamento mundial, estreando em 190

paises. A ideia de que uma série brasileira - sobretudo de ficgédo cientifica - pode estar
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sendo assistida em 190 paises é certamente algo inovador. No Brasil, 3% ndo foi muito
bem recebida, mas no cenério internacional a realidade é outra. Apesar de ndo divulgar
nameros, a Netflix informou que mais da metade das horas assistidas vem de outros paises
como Estados Unidos, Austrélia, Canada, Franca, Italia, Coreia do Sul e Turquia. Nos
Estados Unidos, inclusive, 3% ¢é a série de lingua ndo inglesa mais assistida. (TERTO,
2017).

Portanto, com todas as novidades que vém surgindo, espera-se que o cendrio de ficcdo
seriada continue sendo marcado por mudancas e inovagoes, e espera-se também, que as
producdes brasileiras estejam cada vez mais presentes neste meio. Ainda ndo sabemos ao
certo o0 que esta por vir, mas é sem davida um cenario empolgante. Como David Milch
(criador de Hill Street Blues) ja afirmara anos antes: “Por mais que eu queira ndo sou
capaz de lhe dizer qual sera o novo paradigma, mas alguma coisa absolutamente diferente
vai acontecer” (MILCH apud MARTIN, 2014). Se esta coisa j4 estd acontecendo ou se

ainda ha algo de absolutamente novo por vir, ndo sabemos, mas com certeza o tempo dira.
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