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RESUMO

O presente trabalho se propde a analisar o seriado televisivo brasileiro “Irmao do
Jorel” sob a otica da representagdo da cultura negra. H4 uma lacuna representativa de cunho
socio-cultural no audiovisual brasileiro em geral. Por sua vez, a produ¢do cinematografica
infanto-juvenil no Brasil ndo ¢ significativa historicamente. Nos ultimos anos, ¢ possivel
identificar um fortalecimento da cultura negra no dmbito social, além do aquecimento do
mercado de producdo cinematografico e televisivo. Essa conjuntura possibilita o surgimento

de novos caminhos para a diversidade étnica no audiovisual infanto-juvenil nacional.

Palavras-chave: audiovisual infanto-juvenil; representacdo negra; Irmao do Jorel;

produgdo brasileira.
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INTRODUCAO

Quando tinha 13 (treze) anos de idade, o IBGE' foi na minha casa para realizar a
pesquisa do Censo Demografico. A surpresa veio na pergunta sobre raca: eu ndo sabia
escolher uma das limitadas categorias apresentadas. Acho que desde entdo tenho especial
interesse sobre assuntos relacionados a formagao das identidades - pessoais e coletivas.

E curioso reparar como a nossa sociedade - dita tio diversa etnicamente - nao
incentiva a identificacdo e o reconhecimento da negritude. E chocante confirmar nas relagdes
atuais o resultado de um movimento histérico que tinha como objetivo reprimir as culturas
negras. E essa realidade ndo ¢ exclusiva do Brasil.

Na disciplina optativa sobre o cinema da (e na) Africa ministrada pelo Tiago de
Castro Gomes, pude perceber que os primeiros filmes realizados por africanos traziam de
alguma forma a tematica e personagens negros. Era clara a intencdo de desconstrugdo e
redefinicdo de conceitos pré-enrijecidos no imaginario social. Primeiramente, reparei que
nunca tinha pensado sobre isso ao assistir filmes nacionais. A partir dai fui comegar a
pesquisar ¢ a entender como a representacdo desta etnia nas midias brasileiras ¢ falha e
escassa.

Nos ultimos anos, houve um aquecimento do debate sobre a questdo racial em varios
ambitos e paises, inclusive no nosso. Com a inten¢do de empoderar a propria cultura negra,
estdo sendo feitos mais trabalhos académicos, semindrios, pesquisas, exposi¢des, pecas
teatrais, filmes, livros e até bonecas®.

Também sempre tive especial interesse pela infincia e pela educacdo. Gosto do
modo leve e criativo como o audiovisual se comporta perto de criangas. Em meio a tantas
reflexdes sobre a falta de representacdo e representatividade negra expressivas na nossa
sociedade, comecei a imaginar como seria para uma crianga nao-branca lidar com esse mundo
e ndo se enxergar nas telas, literalmente.

Como trabalho final daquela mesma matéria de cinema africano, tentei escrever
sobre obras voltadas ao publico infanto-juvenil. Ao me deparar com a dificuldade de acesso e
a escassez de contetido especifico, abandonei o recorte. Tempos depois, descobri o seriado

televisivo infantil “Bino e Fino”: uma anima¢do educacional de Abuja, Nigéria. Os

10 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) ¢ uma fundagdo publica cujas atribui¢des sao ligadas as
geociéncias e estatisticas sociais, demograficas e econdmicas.

ZA pagina de facebook intitulada “Cadé Nossa Boneca?” tem mais de 27.000 curtidas e divulga produtoras
independentes de bonecas pretas e pardas. Disponivel em https://www.facebook.com/cadenossaboneca/ Acesso
em 28/11/2017.




personagens principais, um casal de irmaos negros, descobrem e aprendem sobre a cultura, a
historia e a geografia da Africa, além de outros assuntos. Segundo a pagina de rede social do
projeto, “O seriado foi criado para pais que estavam encontrando dificuldade de achar
contetdo educacional positivo e divertido sobre a Africa para seus filhos assistirem™.

Cheguei a considerar fazer a monografia sobre este projeto. No entanto, o que mais
me indigna ¢é a caréncia que temos deste tipo de iniciativa em nosso proprio pais. E absurdo
que as escolas ainda ensinem apenas parte da nossa histdria, escrita sob o ponto de vista de
apenas de uma parcela dominante da populacio. E preciso desvelar o racismo no Brasil e
difundir a valoriza¢do das culturas negras (porque nunca foram uma s6) que nos formam
enquanto individuos e povo. Por que razdo os canais televisivos importam e dublam tantos
programas infanto-juvenis da América do Norte, mas ndo ¢ possivel assistir a “Bino e Fino”
em nenhum deles?

Ao conectar criangas, adolescentes e cinema, ha muitos caminhos a serem seguidos.
Poderiamos estudar a representacdo de infantes e jovens no cinema em geral ou a producao
audiovisual realizada por eles, por exemplo. Optei por trabalhar as representacdes fisicas,
sociais e culturais de personagens negros no conteudo que ¢ produzido com foco neste
publico. Obviamente as criangas ndo assistem apenas o que lhes ¢ destinado, mas queria
entender o que estava sendo feito por parte dos produtores para desconstruir os padrdes
negativos pré-estabelecidos ja na primeira infancia. Longe de ter alcangado alguma resposta,
quanto mais pesquiso e leio mais duvidas tenho e mais certeza de que ainda ha muito caminho
e discussao pela frente.

Em razdo da forma monotematica, o foco deste trabalho acaba sendo a producio
brasileira. A primeira vista, os dois primeiros capitulos poderiam estar inseridos em diversas
outras pesquisas, isoladamente. Contudo, consistem em contextualizagdes essenciais para a
nossa discussdo. A terceira parte do texto apresenta-se como uma convergéncia de ideias,
conceitos e questdes dos capitulos anteriores, expondo como objeto de andlise o seriado
infanto-juvenil brasileiro “Irmao do Jorel”.

O capitulo um tem como cerne as questdes de etnicidade e raga no cinema brasileiro.
Sem a pretensdo de tragar um histérico do cinema negro nacional, foram colocados alguns
pontos como forma de embasamento para as argumentagdes a serem apresentadas. A segunda
parte do trabalho, sobre a infancia contemporanea e o audiovisual, foi elaborada com a mesma

estratégia. Além de apresentar um pouco as tendéncias que o contetido infanto-juvenil seguiu

®Livre tradugdo da autora. Disponivel em https://www.facebook.com/binoandfino/ Acesso em: 28/11/2017.




em nosso pais, foi preciso trazer uma breve analise da relacdo das criangas e dos adolescentes
com as novas midias, um dos marcos da contemporaneidade. Vale destacar que a indicacio do
orientador sobre a dissertacdo de Giuliano Jorge Magalhdes da Silva (2014) foi indispenséavel
para o desenvolvimento deste capitulo.

E interessante notar que tanto o negro quanto a infancia atuais sio categorias social e
culturalmente construidas. Por este motivo, ¢ preciso definir alguns conceitos e abordagens
adotados por este trabalho. O movimento negro, inclusive o cinematografico, ¢ também um
campo de disputas. Em 1988, na introducao de seu livro “O Negro Brasileiro e o Cinema”,
Jodo Carlos Rodrigues tentou abordar as diferentes linhas de definicdo e luta negras. Nao ¢
possivel definir uma fragmentacdo binaria, mas alguns grupos defendem uma abordagem que
isola os negros na sociedade, enquanto outros abarcam todos os afrodescentes, inclusive os
miscigenados. A intengdo ¢ incentivar o reconhecimento das origens africanas, valorizando
assim a cultura e as caracteristicas negras.

Nesta monografia, foi considerada a definicdo do IBGE, ou seja, pretos e pardos
formam a comunidade negra nacional. Isto porque levamos em consideracao dados e nimeros
que tém como base as informac¢des do Censo Demografico Brasileiro - como as pesquisas do
GEMAA®. Hoje em dia diversos termos e categorias étnico-raciais antes utilizados estio
sendo colocados em xeque, tais como morena, crioulo, mestico ¢ mulata. E uma forma de
desconstruir o pré-conceito estereotipado e pejorativo dos negros. No entanto, ndo sobram e
nem inventam novas categorias étnico-raciais, acarretando no crescimento da auto consciéncia
parda, ja que quem ndo sabe o que ¢ se diz pardo. Nesse caso, acredito ser importante que os
pardos se enxerguem como negros, pois aumenta o contingente de pessoas buscando o
fortalecimento e a difusdo da cultura afrodescendente em nosso pais.

Outro assunto que infelizmente ndo coube no ambito da monografia ¢ a diferenciacao
entre a representacdo de negros e negras. Claramente o sexo feminino se encontra em
desvantagem em todos campos sociais. Tratando-se de personagens, quando conseguimos
identificar um negro, geralmente ele ¢ do sexo masculino. Logo, as meninas pretas e pardas
sdo ainda mais prejudicadas pela baixa representatividade.

A respeito do audiovisual infanto-juvenil, vale ressaltar que foi escolhido um recorte
que nao inclui os filmes de curta-metragem, pois suas janelas de exibi¢do atuais ndo sdo muito

bem definidas. Para criangas e adolescentes, esses filmes passam em festivais e em alguns

4«0 Grupo de Estudos Multidisciplinares de A¢do Afirmativa (GEMAA) ¢ um grupo de pesquisa dedicado ao
estudo das agdes afirmativas no contexto brasileiro e mundial, com inscricdo no CNPq e sede no IESP-UERJ.”
Disponivel em https://www.facebook.com/GEMAA/ Acesso em 28/11/2017.

9



canais de televisdo de nicho artistico muito especifico (como o “Curta!” e a “TV Cultura”).
Além disso, por serem obras isoladas ndo formam um publico (ou fas) e ndo dao origem a
produtos licenciados que acabam marcando as vidas dos pequenos espectadores. Assim, 0s
curtas tém seus papeis muito delimitados, podendo atravessar muitos individuos, mas
raramente um publico de massa. Além disso, a dificuldade de acesso as obras dificulta a
criagdo de um vinculo prolongado, ainda que algumas plataformas como o “Portal Curtas” e o
proprio Youtube’ venham apresentando alternativas. Assim, o trabalho apresenta maior foco
no formato que esta mais em alta de produg@o infanto-juvenil nacional: as séries televisivas.
Afinal, quem e como sdo os personagens negros no audiovisual infanto-juvenil
brasileiro? Sinto informar que a leitura deste trabalho ndo responderd a pergunta. Através da
historia € possivel encontrar pouquissimos, cujas representagdes quase sempre deixam a
desejar. Aqui, as argumentacdes foram mais no sentido de ressaltar essa lacuna sécio-cultural
no mercado, evidenciar a importancia deste tipo de contetido e indicar os caminhos de novos

realizadores do campo cinematografico brasileiro.

5 Plataforma virtual de videos.
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1. ETNICIDADE E RACA NA PRODUCAO AUDIOVISUAL BRASILEIRA
1.1 Um historico breve

Seria impossivel pensarmos sobre uma representacdo étnica e racial no audiovisual
brasileiro sem refletirmos sobre a conjuntura social na qual as produgdes estdo inseridas. E
por este caminho que os estudos sobre negros no cinema nacional costumam comegar. E de
conhecimento comum que o Brasil se esforgou muito para esconder e amenizar - através da
miscigenagcdo - o preconceito racial e a crenga na inferioridade dos negros e das negras

3

presentes na sociedade desde os tempos da escraviddo. “..o processo de difusdo do
branqueamento como padrdo caminhou pari passu com sua progressiva invisibilidade e
naturalizacdo” (LAPERA, 2012, p.20).

Em razdo de um silenciamento social, hd& uma caréncia de bibliografia nacional
especifica remetente a periodos histéricos mais antigos. Assim, as pesquisas da area
audiovisual buscam emprestados na sociologia e na antropologia conceitos basicos para as
andlises filmicas. Tornou-se impossivel refletirmos sobre alguns assuntos como identidade e
representacdo racial e cultural em qualquer drea do conhecimento sem evocar autores como

Stuart Hall, Nestor Garcia Canclini, entre outros. Embora ainda escassa, para minha sorte ja ¢

possivel identificarmos uma certa bibliografia provinda de tedricos do audiovisual.

A auséncia de um niimero significativo de abordagens comparadas sobre o tema ao
longo da historiografia do cinema brasileiro pode ser contrastada com o excessivo
interesse da mesma pelas questdes do nacional e de um popular estranhamente
dissociado da questdo racial. (LAPERA, 2012, p.11)

Em sua tese de mestrado, Pedro Lapera d4 um grande enfoque na relagcdo entre
cultura racial e cultura nacional em nosso pais. Isto porque em varios momentos da historia, o
movimento cinematografico se mostrou em busca da consolidagdo de uma identidade nacional
através da representagdo da cultura popular. Consequentemente, os realizadores engajados
acabavam incorporando personagens negros em suas narrativas. No entanto, as reflexdes
propostas pelas obras estavam diretamente associadas as discussdes sobre o nacional-popular,

e ndo sobre o racismo.

Em primeiro lugar, precisamos reconhecer que, nos debates sobre o contetdo dos
filmes brasileiros, a constru¢do de um povo e de uma identidade nacional sdo pontos
centrais, ao passo que as ideias sobre raga ocupam um lugar muito periférico.
(LAPERA, 2012, p.47)

Esse movimento pode ser facilmente identificado nos filmes da década de 1960, por
exemplo. Dentre tantos outros motivos, o Cinema Novo ficou marcado por uma tentativa de
representacdo do Nordeste brasileiro. O povo, a terra, os habitos e a cultura dos nordestinos

foram tdo explorados e estudados por intelectuais em livros e filmes que resultou em um forte
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e 6 . . . . .
esteredtipo’ geocultural. Diversos pesquisadores, inclusive Pedro Lapera, chegam a classificar
os nordestinos como uma categoria racial a parte do Mito das 3 Racas: brancos, negros e

indios (DAMATTA, 1988, apud LAPERA, 2012, p.25).

[...] usualmente categorizado como “mesti¢os”, [0 nordestino] configura um grupo
de estigma que mescla critérios que variam entre localidade, aparéncia fisica e
linguagem (sotaque, expressdes idiomaticas etc). (LAPERA, 2012, p.26)

Com o livro “ O Negro Brasileiro e o Cinema”, Jodo Carlos Rodrigues tenta realizar
um primeiro tragado da representagdo negra no cinema brasileiro ao longo da histéria. Para
isso, o autor revisita diversos filmes nacionais analisando os personagens que couberam aos
nossos negros até aquele momento (1988). O livro apresenta alguns pontos relevantes. No
entanto, em termos académicos traz poucas referéncias, embora seja um trabalho mais
qualitativo do que quantitativo em relacdo ao objeto. Para Lapera, a andlise semidtica de
Rodrigues isola a categoria “negro” das questdes interétnicas, limitando as possibilidades de
reflexdo aos filmes e personagens rigidamente de tipologia negra. Por conseguinte, deixa de
abordar obras pertinentes cuja relevancia ndo ¢ obvia para o debate racial. (LAPERA, 2012)

De fato o cinema brasileiro acabou refor¢ando e contribuindo para a difusdo de
alguns esteredtipos culturais e raciais. O impacto dessas representagdes estereotipadas nas
telas ndo contribui apenas para a consolidag¢do da visdo do estrangeiro sobre o nosso pais, mas
também ajuda a manter alguns hébitos e crengas internamente. Alguns tipos de personagens
negros podem ser percebidos em muitos filmes, como o sambista, o malandro, o vagabundo, o
preguicoso e a mulata’; quase sempre relacionados & pobreza e a criminalidade. Além disso,
as profissdes que lhes cabiam eram na maioria das vezes de subserviéncia.

Até a década de 1950, o mercado cinematografico brasileiro lutava por espaco e
consolidacdo. Nao s6 de mercado, mas também estética e intelectualmente. Passando pela
Bela Epoca do cinema brasileiro, pelos filmes da Atlantida, pelos da Vera Cruz e pelas
chanchadas, por exemplo, a tendéncia de formacdo de um idedrio racial pode ser observada
desde muito cedo. Ao ator negro Grande Othelo, cabia a interpretacdo de personagens
cOmicos, aproveitando as caracteristicas de sua negritude para enfatizar as piadas de tons

pejorativos.

[...] algumas pesquisas historiograficas ja realizadas (Bernardet, 1994; Carvalho,
2006; Autran, 2003; Machado, 1987) demonstraram que a nogdo de povo encontra-

6 Estereotipo ¢ um conceito que remete a impressdes, pré-conceitos e ““rotulos®® criados de maneira
generalizada e simplificada pelo senso comum e atribuidas a pessoas ou grupos sociais, muitas vezes de maneira
preconceituosa e sem fundamentacio tedrica.

’ Palavra utilizada nos tempos coloniais para designar a mulher filha de um(a) branco(a) com um(a) negro(a).
Atualmente ¢ rejeitada pelo movimento negro em razdo do esteredtipo pejorativo criado em torno dela.
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se na centralidade do discurso produzido pelos intelectuais ligados ao cinema
brasileiro desde os anos 1920. (LAPERA, 2012, p.42)

Foi por volta de 1950 que o conceito de povo encontrou com o de “nacional”,
resultando no tal nacional-popular. (BERNARDET, GALVAO, 1982, apud LAPERA, 2012,
p.42). Também nesses anos foram realizados os Congressos de Cinema Brasileiro,
expandindo significativamente o campo de discussdo e reflexdo acerca da produgdo nacional,
0 que contribuiu para a consolidacdo do campo.

Ja a partir de 1960, “as continuidades e as rupturas com o discurso do nacional-
popular foram fundamentais na compreensdo das mudangas na retorica sobre raca e
etnicidade” (LAPERA, 2012). Havia um ponto de discussdo em comum a todos os
profissionais da 4rea: era necessario investimento estatal no mercado cinematografico
brasileiro, uma vez que a industria de produg¢do, distribui¢do e exibi¢do audiovisual acarreta
altas despesas.

Essa ¢ também uma das décadas mais importantes de produgdo cinematografica
nacional, abarcando movimentos como o Cinema Novo, o Cinema Marginal, a Boca do Lixo
de SP, etc. Surgem nos filmes novos personagens negros, sem unidade de representacdo e
posi¢do socio-cultural dos autores. Um bom exemplo disso ¢ o longa-metragem “Cinco Vezes
Favela” (1962), composto por 5 curta-metragens de diretores diferentes. As obras compdem
um unico filme, mas conseguem divergir entre si em relacdo a percepcao das representacdes
propostas. “... alguns esquetes parecem possuir discursos opostos, ora sublinhando a unido
popular (Pedreira...), ora sua divisdo (Um favelado) ou “alienacdo” (Escola de samba)”
(LAPERA, 2012, p.36).

Logo, a producdo desta época dispde de material suficiente para uma andlise extensa,
como realizado por Lapera em sua tese. No ambito desta monografia, ndo seria possivel
abordar tantas visdes. Dessa forma, deixo a indicagdo de leitura a quem se interessar pelo
aprofundamento das questdes, das obras e de seus contextos de produgdo, exibigdo e
recepgdo. O fato € que as produgdes, além de poucas excecdes, ndo contribuiram para um
empoderamento negro consciente. Talvez estivessem até no caminho para tal, mas com o
Golpe de 1964, a censura as artes em diversos ambitos foi se fortalecendo e impedindo um

melhor avango na exposicdo das questdes socio-raciais.

Os filmes realizados no periodo necessitavam de aprovacdo do orgdo censor da
midia, o Conselho Superior de Censura, criado no ambito da Lei Nacional de
Seguranca expressa no Ato Institucional n°5 (AI-5). (OLIVEIRA, 2016, p.179)

Foi neste contexto que Z6zimo Bulbul realizou o curta-metragem “Alma no Olho”

(1974). Com um unico personagem negro interpretado pelo proprio diretor em um fundo
13



branco, Bulbul conseguiu ilustrar em 11 (onze) minutos a trajetoria do negro desde a Africa
até a ascensdo social nos paises da didspora. No entanto, o filme foi interceptado pela censura.
O jovem diretor ja havia enfrentado os censores por conta de “Compasso de Espera” (FILHO,
1973), no qual havia participado como ator. Apds ser obrigado a analisar sequéncias de
“Alma no Olho” que poderiam dispor de mensagens subliminares contra o Estado, Bulbul
opta pelo exilio, levando consigo os rolos do filme. E por este motivo que o reconhecimento
da obra s¢ viria anos mais tarde, com o prémio na VI Jornada de Cinema da Bahia de 1978,

quando o autor regressa ao pais. (OLIVEIRA, 2016)

[...] o debate intelectual foi impactado pelas transformacdes politicas e culturais da
década de 1960, a partir de trés pontos: a crise do intelectual de esquerda no cinema
brasileiro, ja apontada por Ismail Xavier (1989, 1993); a guinada estética proposta
pela Tropicalia; e a presenca das retéricas sobre descolonizagdo e sobre
subdesenvolvimento no campo do cinema brasileiro. (LAPERA, 2012, p.33-34)

Até 1990, o desenvolvimento do cinema brasileiro caminhou razoavelmente bem
com o apoio da Embrafilmes® (1960). Entretanto, quando a empresa estatal foi extinta pelo
Governo Collor, o mercado sofreu um baque, como indicam os graficos abaixo. O periodo

que se segue ao fim da Embrafilmes foi de recuperagdo e re-estabilizagdo para os cineastas.

TOTAL DE LONGAS LANCADOS POR ANO (1966-1990)

13
[ ]

1967 1969 1971 1973 1975 1977 1979 1981 1983 1985 1987 1989
1966 1968 1970 1972 1974 1976 1978 1980 1982 1984 1986 1988 1990

Fonte: Elaboragéo propria a partir de dados da Ancine e de SIMIS (2010)

*Nao ha dados sobre os langamentos do ano de 1989.

TOTAL DE LONGAS LANCADOS POR ANO (1991-2012)

1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012

Fonte: Elaboragdo propria a partir de dados da Ancine

Figuras 1 e 2: Numero de longas brasileiros langados 1966-2012. Fonte: Ancine.

8 A Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilmes) foi uma empresa estatal brasileira produtora e distribuidora de
obras cinematograficas e funcionou de 1969 a 1990.
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A Retomada do Cinema Brasileiro consiste justamente nessa época pos queda da
empresa. O filme-marco da Retomada ¢ “Carlota Joaquina, Princesa do Brasil” (1995), que
atingiu 1,5 milhdo de espectadores. Neste trabalho, serdo consideradas como contemporaneas

todas as obras produzidas a partir deste simbolo.

1.2 O cenario a partir da Retomada

Nos ultimos anos, vém ganhando forg¢a alguns movimentos afirmativos e de
diversidade, dentre eles o movimento negro, encorajando as discussdes étnico-raciais em
nosso pais. Ha desde o debate direto sobre as cotas raciais nas universidades e o preconceito
presente no dia-a-dia até reflexdes sobre a representacdo dos negros nas midias e a auséncia
de profissionais pretos e pardos em posi¢des de poder nas mais variadas profissdes e nagdes.
Até mesmo a premiacdo do Oscar 2016 problematizou a questdo da escassez de oportunidade
e visibilidade negra no cinema mundial, ainda que ironicamente.’

No campo cinematografico brasileiro, vale ressaltar um encontro realizado em 1999
no Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo (MIS-SP) com vérios cineastas negros
organizado por Jeferson De e Daniel Santiago. Também no ambito do Festival Internacional
de Curtas-metragens de Sdo Paulo, no ano seguinte foi exibida uma mostra especifica para

. . . .. 10
realizadores negros. Foi neste contexto que surgiu o “Dogma Feijoada”

, apresentado por
Jeferson De. (MONTEIRO, 2016, p.4) Posteriormente, levaria ao surgimento do coletivo
Cinema Feijoada, que atuaria na area cineclubista, estimulando exibi¢des e debates acerca do

cinema negro brasileiro.

No melhor sentido tropicalista, o Dogma Feijoada canibalizou o Dogma europeu e,
de quebra, abriu a discuss@o sobre a possibilidade de um cinema feito por negros,
sem rancor e queixas que caracterizam esse movimento. (CARVALHO, 2005, apud
MONTEIRO, 2016, p.5)

Criticas a parte, o0 Dogma serviu para reacender o debate sobre a diversidade étnico-
racial no cinema brasileiro. Em 2001, realizadores juntaram-se aos atores e atrizes para redigir
o Manifesto de Recife. Enquanto o dogma de Jeferson De estava diretamente ligado ao fazer

cinematografico, o manifesto tinha cunho mais politico.

®Em 2016, ndo houve nenhum negro indicado ao prémio, o que levou a viralizagdo da campanha virtual “Oscar
So White” (Oscar Tao Branco). Em resposta, a premiagdo escolheu como apresentador um comediante negro que
passou a noite fazendo piadas incomodas sobre o assunto.

10 “1) O filme tem que ser dirigido por um realizador negro; 2) O protagonista deve ser negro; 3)A tematica do
filme tem que estar relacionada com a cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um cronograma exequivel;
Filmes-urgentes; 5) Personagens estereotipados negros (ou ndo) estdo proibidos; 6) O roteiro devera privilegiar o
negro comum (assim mesmo em negrito) brasileiro; 7) Super-herdis ou bandidos deverdo ser evitados.”
(CARVALHO, 2005 apud OLIVEIRA, 2016)
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[O Manifesto] problematizava a representacdo do negro ndo somente no cinema,
mas em outras plataformas audiovisuais como nas novelas, na publicidade e no
jornalismo, e também reivindicava um fundo de incentivos a producdo audiovisual
multirracial e a ampliacdo do mercado de trabalho para os profissionais afro-
brasileiros para o setor do audiovisual. (MONTEIRO, 2016, p.5)

Ou seja, reivindicava-se o lugar de fala'' do negro. Curiosamente, neste ano de 2017
o Curta Cinema - Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro organizou um debate
intitulado “Lugar de Fala: Representatividade de Género e Raga e Desconstrugdo do
Colonialismo no Cinema Brasileiro”. Logo, quase duas décadas se passaram e a reivindicacao

continua a mesma.

O debate busca ascender as questdes contemporaneas acerca da falta de
representatividade de mulheres, pessoas negras e LGBTQs na cinematografia
nacional por trds e na frente das cameras, assim como a perpetuacdo de visdes
coloniais que refletem estereotipos e estigmas.12

Além disso, o mercado de producdo encontra-se razoavelmente estdvel. Embora
ainda dependente do Estado, cuja estabilidade ¢ de fato imprevisivel, a induastria audiovisual
brasileira tem produzido bastante contetido nos ultimos anos. Fundada em 2001, a Ancine
(Agéncia Nacional de Cinema) ¢ responsavel pela regulacdo do mercado nacional. E preciso
passar por ela para captar via leis de incentivo indireto'’, como a Lei do Audiovisual'. Em
relagdo a esse tipo de captagdo, a agéncia ndo utiliza juizo de valor, apenas regulatdrio,
deixando a escolha das obras a serem produzidas para as proprias empresas cujo imposto sera
abatido. Nesta modalidade, fica a cargo das empresas avaliarem os conteudos e
impulsionarem a diversidade étnico-racial nos produtos audiovisuais.

Outras agdes publicas foram realizadas com o intuito de fomentar o mercado
produtor brasileiro. Um exemplo sdo a os acordos de Coproducao Internacional que a Ancine
vem firmando com diversos paises, através dos quais surgem editais especificos para
coprodugdo, tanto de um pais quando do outro. Outro ¢ a publicagdo da Lei da TV Paga (Lei
n® 12.485/2011). Segundo o site da Ancine, a lei define uma cota de tela para produgdes
brasileiras em canais de televisdo de espago qualificado’, de modo que eles devem passar

, . . 16
pelo menos 3,5 horas de contetdo nacional independente por semana.

" Conceito que define o fim da mediagdo: a pessoa que sofre preconceito fala por si, como protagonista da
propria luta e movimento. Neste caso, por exemplo, o negro fala sobre racismo, ndo mais o branco.

12 Disponivel em http://curtacinema.com.br/noticias/noticia/detail/debata-lugar-de-fala-representacao-de-genero-
e-rac/ Acesso em 28/11/2017.

'3 Incentivo via fomento indireto: a verba do projeto ¢ obtida através de mecanismos de rentincia fiscal, como o
abatimento do Imposto de Renda (IR) das empresas.

1% Lei n° 8.685/93 - Possibilita o abatimento do IR das empresas para incentivo em obras audiovisuais brasileira
independentes através dos artigos 1°, 1°A, 3° e 3°A.

BA Instrugdo Normativa n® 100/2012 da Ancine define como espago qualificado a programagio total do canal
televisivo, excluindo-se conteudos religiosos ou politicos, manifestacdes e eventos esportivos, concursos,
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A politica de obrigacdo de veiculacdo de contetidos nacionais nio se apoia somente
em questdes econdmicas, mas também em aspectos culturais. Cotas minimas para
conteudo nacionais geram diversidade nos mercados audiovisuais e sdo instrumentos
legitimos reconhecidos pela comunidade internacional, por meio da Convengdo
sobre a Protecdo e Promogédo da Diversidade das Expressdes Culturais, assinada em
Paris, em 20 de outubro de 2005 por quase todos os paises do mundo."”

A agéncia dispde também do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), este sim
habilitado a publicar editais de fomento direto'®. Segundo Débora Ivanov, atual diretora-
presidente, o que se tem buscado em relagdo a esses editais ¢ uma paridade de género e pelo
menos um representante negro - ainda desproporcional em relagdo a sociedade - nas
comissdes julgadoras.'’

Essa metodologia também poderia ser aplicada aos jurados de festivais de cinema
abrangentes. Todavia, esses eventos ndo sdo cendrios publicos como a agéncia, restando uma
conjuntura ainda muito informal e dificil de ser verificada - embora muitos disponham de
aporte financeiro do governo. Ainda assim, nos Ultimos anos surgiram muitos festivais de
cinema com tematicas especificas, inclusive de, sobre e para negros.

Atualmente, a Ancine e outros 6rgdos - como o MINC/Secretaria do Audiovisual
(SAv), a Funarte, a SP Cine e secretarias de cultura e audiovisual regionais - vém tentando
amenizar as varias lacunas identificadas no setor através de editais publicos de fomento
direto. No ano de 2013, por exemplo, foi langado o primeiro Edital Carmem Santos: apenas
para cineastas mulheres e sobre tematicas femininas - relangado neste ano. Como nem tudo
sao flores, algumas ganhadoras como Hadija Chalupe, Raquel Stern (“Ou isso ou aquilo”) e
Beatriz Taunay (“Mulher Movente”) afirmam que na época houve uma primeira reagdo de
estranheza dos profissionais do mercado em relagdo a proposta tematica.*

Ja no que diz respeito ao Movimento Negro, pude identificar alguns editais publicos
relevantes nos ultimos anos, nem todos voltados especificamente a area do audiovisual, dentre
eles os da lista a seguir. Assim, torna-se evidente o movimento estatal em busca da

diversidade étnico-racial na nossa producao artistica.

publicidade, televendas, infomerciais, jogos eletronicos, propaganda politica obrigatoria, conteudo audiovisual
veiculado em horario eleitoral gratuito, contetdos jornalisticos e programas de auditério ancorados por
apresentador.” Disponivel em https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-
consolidadas/instru-o-normativa-n-100-de-29-de-maio-de-2012 Acesso em 28/11/2017.

16Disponivel em https://www.ancine.gov.br/pt-br/fag-lei-da-tv-paga Acesso em 28/11/2017.

17 Disponivel em https://www.ancine.gov.br/pt-br/faq-lei-da-tv-paga Acesso em 28/11/2017.

'8 Incentivo via fomento direto: a verba do projeto ¢é obtida diretamente do orgamento governamental, através da
publicagdo de editais de fomento.
19 Fala do debate “Lugar de Fala: Representatividade de Género e Raca e Desconstru¢ao do Colonialismo no
Cinema Brasileiro”, realizado no Maison de France (RJ) em novembro de 2017.
2 pala do debate “Politicas culturais de acdo afirmativa: minorias sexuais e de género”, realizado na Fundacgao
Casa de Rui Barbosa (FCRB - RJ) em marg¢o de 2016.
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- Edital Curta Afirmativo SAv // 2012/13 (p/ jovens negros entre 18 e 29 anos)

- Prémio Funarte de Arte Negra // 2013 (s/ foco audiovisual, p/ negros)

- Edital Curta Afirmativo SAv // 2014 (p/ jovens negros entre 18 e 29 anos)

- Edital de Apoio a Cultura da Fundagao Cultural de Joinville (SC) // 2015 (categoria
de agdes afirmativas p/ diversos grupos minoritarios)

- Edital Longa Afirmativo SAv // 2015/16 (p/ negros)

-Edital p/ Projetos que Promovam Igualdade Racial SAv // 2016 (s/ foco audiovisual)

“Qualquer que seja o campo, ele ¢ um objeto de luta tanto em sua representacao
quanto em sua realidade” (BOURDIEU, 2003 apud MONTEIRO, 2016, p.3). Percebe-se que
a precariedade representativa nas telas estd diretamente relacionada com o quadro racial no
nosso pais. Em geral, as narrativas brasileiras podem ser consideradas meros espelhos de seus
autores (roteiristas e diretores), em sua maioria homens brancos. Embora a internet e as novas
tecnologias venham mostrando caminhos de democratizagdo, a produgdo audiovisual ainda ¢é
uma atividade de elite.

A partir da andlise comparativa de pesquisas como as do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), da Ancine e do GEMAA, torna-se evidente que o perfil racial
de quem produz contetido audiovisual no Brasil ¢ o mesmo das classes de maior poder
aquisitivo - conforme os nimeros a seguir. Segundo o IBGE, em 2010 a populagdo brasileira
era composta por 51% de mulheres e por quase 53% de negros (pretos e pardos). Conforme
podemos observar nas figuras a seguir, a disparidade entre a composicao da populagdo e a da

industria cinematografica ¢ grande.

A POPULACAO BRASILEIRA

LL

Homens Homens Mulheres Mulheres
brancos negros negras brancas

* Foram considerados apenas 0S grupos que representam a maior parte da populacao. Convencionou-se chamar negros/negras a soma
dos grupos populacionais pretos/pretas e pardos/pardas, seguindo a classificacao do Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica [IBGE).

Figura 3: Composicao racial da sociedade brasileira em 2010 - Fonte: GEMMA.
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Gréafico 5.8 - Distribuicdo do rendimento familiar per capita das pessoas de 10 anos
ou mais de idade, com di do trabalho, entre os 10% mais pobres e 0 1% mais
rico, em relacdo ao total de pessoas, por cor ou raca - Brasil - 2002/2012

%
10,7 16,2
75,6
87,7 81,6
23,5
10% mais pobres 1% mais rico 10% mais pobres 1% mais rico

—
2002 (1) 2012

. Branca . Preta ou parda

Figura 4: Distribuicdo de Renda da Populagdo Brasileira por Cor ou Raca - Fonte: IBGE, Pesquisa

Nacional por Amostra de Domicilios 2002/2012.

Conforme ilustrado pelo grafico acima, o poder aquisitivo da populacdo brasileira

ainda esta concentrado na parcela branca da sociedade. Outro dado interessante ¢ que o

nimero de pessoas pretas e pardas aumentou nas duas colunas de 2002 para 2012. Isto indica

que hé uma expansdo do auto-reconhecimento negro, € consequentemente
do movimento. Contudo, a paridade de género e raca no mundo cinemat

incoerentemente desproporcional.

17 TITULOS BRASILEIROS LANCADOS POR GENERO DO CINEASTA

do fortalecimento

ografico continua

Ficgdo l; llm_e: n Documentario
455% o~ 20,3%
3,5% hl\n‘maéo
~ 4,0%
Fimes Dirigidos Filmes Dirigidos ’
por Mulheres por Homens
9,6% 85,8%
Documentario Ficgao
54,5% 66,7%

Figura 5: Distribuicdo da direcdo dos filmes brasileiros de 2014 por género - Fonte: ANCINE.

Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro 2014.
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84% 14% @ @

(5%

HOMENS MULHERES HOMENS MULHERES
BRANCOS BRANCAS NEGROS NEGRAS

Figura 6: Distribui¢do da direcdo dos filmes brasileiros até 2014 por género e raga - Fonte: GEMAA.
A Cara do Cinema Nacional.

Figura 7: Representatividade por género e raga dos protagonistas dos filmes brasileiros de maior
bilheteria 2002-2013 - Fonte: GEMAA. A Cara do Cinema Nacional.

H4 muitos mais graficos e dados nas pesquisas do GEMAA e da Ancine, inclusive
em relacdo a outras especializacdes do mercado. No entanto, é possivel observar a mesma
tendéncia das tabelas acima. Apesar de todas as fungdes serem relevantes criativamente, o
perfil do cinema brasileiro ainda ¢ muito submisso a figura do diretor. Dessa forma, para
alterar o padrdo do produto final € preciso movimentar as bases criativas (em especial roteiro
e dire¢do). Como declarou a atriz negra norte-americana Viola Davis no recebimento do
prémio Emmy de 2015, “A unica coisa que separa as mulheres negras de qualquer outra
pessoa ¢ oportunidade. Vocé ndo pode ganhar um Emmy por papéis que simplesmente ndo
existem™”".

Em sintese, podemos afirmar que além de uma busca pela representagdo étnico-racial
livre de esteredtipos e arquétipos no audiovisual brasileiro, almeja-se uma maior diversidade
étnica nas fungdes criativas da industria. Até agora, através da historia brasileira vimos muitos
personagens negros criados por brancos. A representagcdo de um preto ou pardo por um negro
sera absolutamente diferente do que por um branco. Nado atingiremos uma diversidade

narrativa se ndo houver diversidade sobre o olhar que representa.

Trata-se de que, até hoje, o negro tem sido mero objeto de versdes de cuja
elaboragdo ndo participa. Em todas estas versdes se reflete a perspectiva de que se
exclui o negro como sujeito auténtico. [...] E na medida em que ele se exprime de
modo auténtico, as versdes oficiais a seu respeito se desmascaram e se revelam nos
seus intuitos mistificadores, deliberados ou equivocados. O negro, na versdao de seus
"amigos profissionais" e dos que, mesmo de boa-fé, o veem de fora, ¢ uma coisa.
Outra € - o negro desde dentro. (RAMOS, 1957, apud MONTEIRO, 2016, p.13)

21 - . . . e .. . -

Discurso realizado por Viola Davis no 67° Emmy Awards 2015 — premiagdo para profissionais da televisdo
americana — no recebimento do prémio de melhor atriz dramatica. Ela foi a primeira atriz negra na historia a
receber o prémio nesta categoria.
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2. A INFANCIA CONTEMPORANEA E O AUDIOVISUAL BRASILEIRO
2.1 Como ser crianca na Idade Midia

Encontrei o termo Idade Midia* na leitura da dissertacdo de Giuliano Silva sobre o
cinema e o audiovisual infantil brasileiro. De fato uma das discussdes em alta na nossa
sociedade consiste na nossa relacdo com as telas. Muitos aparelhos e novas tecnologias foram
introduzidos nos nossos mundos privados em pouco tempo. Atualmente, ¢ comum um
individuo ter pelo menos uma televisdo, um computador € um celular (smartphone) pessoais,
fora os monitores presentes nos transportes publicos, restaurantes, hospitais, entre outros.
Tudo isso levou ao surgimento de novos termos, como transmidia, linguagem que propde a
criacdo de conteudos que atravessem as plataformas e os aparelhos fisicos.

Se estabelecer limites na interacdo com as novas tecnologias ¢ uma tarefa dificil para
adultos, como sera ser crianca na Idade Midia? Crescer ¢ desenvolver-se no meio de telas,
tendo de se inserir ndo apenas em uma conjuntura socio-cultural pré-estabelecida, mas

também em um mundo virtual cujas regras e regulamentacao ainda ndo foram determinados.

A crianca da pés-modernidade (ou 2a. Modernidade) cresce, conhece ¢ se alfabetiza
mediante a disseminacao de imagens nas diversas plataformas multimidia existentes
— cinema, televisdo, games, internet. (SILVA, 2014, p.10)

Criancas de apenas 3 (tr€s) anos manuseiam um celular com desenvoltura. Neste
caso, os aparelhos interativos ja divergem da televisdo, pois requerem certo nivel de
aprendizado/alfabetizacdo digital. Ou seja, o pequeno ndo precisa saber o alfabeto para
reconhecer a foto de seu pai, clicar no botdo com icone de microfone e enviar um recado de
voz, consiste em uma leitura visual. No entanto, quando se trata de uma pesquisa de videos
especificos, como de um programa ja conhecido, a crianga necessitara de ajuda. Segundo
Postman, “a televisdo destroi a linha divisoria entre infincia e idade adulta” por causa da
forma de facil apreensdo e entendimento e da ndo segregagdo do publico. (POSTMAN, 1999
apud SILVA, 2014, p.11).

Com o aumento do numero e dos tipos de telas em nosso dia-a-dia, a televisdo ja ndo
pode mais ser a unica referéncia de novas midias. A relacdo do espectador com o computador
e o smartphone, por exemplo, ¢ muito mais participativa. Nao hé apenas um tipo de
linguagem de entretenimento, embora sejam plataformas audiovisuais. Ao assistir televisao, o

. . 23 ,
poder de controle estd apenas no zapping™”. J4 no computador, a pessoa deve escolher entre

2«0 conceito de Idade Média que o Ariés flagrou é muito parecido com a da Idade Midia.” (ASSIS, 2013 apud
SILVA, 2014)

2 palavra utilizada para caracterizar o habito de trocar constantemente de canal televisivo a procura de
contetdo.
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utilizar as redes sociais, ler, ouvir musica, jogar, entre outros. Apenas no campo audiovisual, é
possivel elencar uma série televisiva, um filme de longa-metragem, videos curtos de Youtube
ou materiais produzidos por amigos e conhecidos nas redes sociais. No entanto, algumas
questdes podem ser aplicadas a nossa interagdo com todas as maquinas.

Hé um excesso de informacao online com o qual as sociedades ainda ndo aprenderam
a lidar. Opinides e imagens viralizam®’ repentinamente, muitas vezes sem fundamentagio ou
referéncia, acarretando a propagacdo de muito conteudo de fontes inseguras. Além disso,
devido a recente e ineficaz legislagdo deste universo, ha muito conteudo improprio e até
mesmo ilegal espalhado pela infernet. Nao se trata apenas da moderagdo para o publico
infantil, como € o caso das temadticas sexuais e de certos programas violentos - elementos que
dao origem e base a classificacdo indicativa. Sdo divulgados videos de estupro coletivo, do
contrabando de drogas e armas ilegais, de reféns de terroristas, entre outros. Os proprios
poderes publicos ainda ndo desenvolveram um sistema competente de regulamentacdo e
penalizacdo do compartilhamento desses contetidos e de crimes cibernéticos, como a
pornografia infantil. O que dificulta ainda mais essas agdes ¢ o fato desta discussdo ndo estar
limitada a territorios fisicos.

H4 mecanismos de moderacdo do acesso de criancas e adolescentes nos aparelhos
eletronicos, mas também sdo insuficientes. Até o inicio do século XX, os adultos tinham uma
ilusdo de capacidade de controle sobre o que era transmitido as criancas. Ilusdo pois a
informagdo ndo foi inventada hoje e ¢ quase impossivel controlar tudo que sera recebido pelos
filhos, uma vez que eles transitam em diversos ambientes e entram em contato com pessoas
diferentes constantemente. Em sintese, hda um longo caminho até o estabelecimento de uma
relacdo saudavel com o excesso de informacao difundido pelas novas midias.

A questdo ¢ que a substituicdo da atitude letrada pelo império imagético facilita o
jovem autodidata e insere o adulto em uma nova posi¢do, na qual ele ndo mais detém de um
monopolio em relagdo ao conhecimento. Assim, os pais perdem também a superioridade

automatica que lhes era concedida em fungdo de “saber mais”. (SILVA, 2014)

A falta de contato e didlogo entre o adulto e a crianca faz esta buscar
reconhecimento a partir de outras mediagdes, se inserindo num universo de criagdo
autonomo, individualista, a partir de uma ordem virtual. (SILVA, 2014, p.33)

Assim, a falta de habilidade em lidar com esses novos jovens acaba os expondo ainda

mais ao conteudo mididtico. As imagens narrativas e as informagdes contidas no universo

24 ~ o , . . . , .
Expressdo utilizada quando um texto, video ou imagem torna-se popular na internet de forma muito rapida,
como um virus no corpo humano.
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digital ocupam um papel bem mais expressivo na formacao desses individuos e “fazem parte
do processo de constru¢do intelectual e cognitivo das criangas”. (SILVA, 2014, p.34)

A infancia nunca foi um conceito fixo. Cada sociedade e cada tempo histdrico
definem os primeiros anos da vida de maneiras divergentes. Os deveres e os direitos das
criangas mudam em cada contexto, de acordo com o acesso a informacgao e a necessidade de

cada organizagdo social.

O que conhecemos hoje como infancia, foi instituido ha pouco mais de 150 anos,
juntamente com o desenvolvimento do protdtipo da familia moderna. A partir do
século XIX, a crianga ndo ¢ mais encarada como entidade biologica, passando a ter
um papel construtivo dentro da sociedade, saindo do ambiente das fabricas e
entrando nas escolas. (SILVA, 2014, p.11)

Embora o conceito de infancia seja mutavel, a forma como as criangas interagem
com o contedo apresenta alguns pontos comuns a todas elas. A imaginagdo fértil, por
exemplo, ¢ um traco caracteristico dessa faixa etaria. Entretanto, a invencdo de historias,
situagdes, personagens ¢ mundos inteiros através da brincadeira ndo surgem espontaneamente.
O infante parte das informagdes colhidas em sua vida cotidiana para desenvolver seu mundo
imaginario.

Recorrem a imaginagdo para imitar e combinar elementos de sua realidade para criar
algo novo, particular. [...] A imagina¢do ndo vem do nada, acompanha nossas
memorias, conhecimento e vivéncia. [...] A fantasia é construida por recombinagdes
de fragmentos de memoria e praticas vividas, de maneira distinta de sua realidade.
(SILVA, 2014, p.28)

Se o proprio cinema negro apresenta como argumento as realidades sécio-culturais
relativas nas quais realizadores brancos e negros se encontram, ndo ¢ justo discutirmos sobre
um audiovisual infanto-juvenil generalizado. E preciso pensar nas diferencas presentes dentro
deste publico. Nao apenas relacionadas as faixas etarias, mas a todos os elementos sdcio-
culturais que as formam.

O discurso da cultura de massa, muitas vezes, encontrara como base este modelo
generalizado e preconcebido de infancia para estruturar e massificar a produgio
audiovisual voltada para o publico infantil. (SILVA, 2014, p.40)

A escassa bibliografia sobre cinema e audiovisual infanto-juvenil ndo determina
essas categorias no mercado. Os estudos mais aprofundados sdo recentes, € a preocupacao
sobre o conteudo especifico para tal publico também. Se considerarmos as visdes de infancia
de diferentes paises e sociedades, fica ainda mais dificil estabelecer um conceito inico. Assim
como Silva em sua dissertacdo, “acredito que considerar as preocupagdes genéricas poderia

limitar a apresentacdo de nosso estudo”. (SILVA, 2014, p.51)
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2.2 O conteudo infanto-juvenil estrangeiro e o brasileiro em territorio nacional

Desde o inicio do cinema no Brasil houve uma preocupagdo com a produgdo de
material audiovisual educativo, estranhamente dissociado da linguagem. Isto é, o conteudo era
trabalhado e elaborado, mas a forma e o publico alvo ndo eram considerados no processo.
Desse modo, ndo podemos afirmar que os filmes produzidos pelo Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE)”, por exemplo, eram pensados para criangas e adolescentes.
Embora fosse a inten¢do dos curta-metragens exibidos em salas de aula, a linguagem
cinematografica se prendia a um tom extremamente didatico que tinha como objetivo instruir
bem mais do que educar ou dialogar com seu publico.

Apenas anos mais tarde o poder publico comecaria a pensar a linguagem
cinematografica voltada as criangas e aos adolescentes. Na década de 1970, o Instituto
Nacional de Cinema (INC) procurava preencher ao menos a janela das férias escolares nos
cinemas com conteudo nacional, através de investimentos em uma linha de produgdo
sistemadtica. (SILVA, 2014, p.71)

Desde a construcao dos grandes cinemas da Cinelandia carioca, a ocupagdo das salas
¢ majoritariamente composta por titulos de grandes estidios dos EUA. Logo, a presenca
massiva de filmes estrangeiros em territorio nacional ndo ¢ um problema exclusivo do cinema
infanto-juvenil. No entanto, quando se trata deste publico especifico ha um fator agravante.
Alguns estidios internacionais criaram linhas especializadas nestes espectadores. Walt
Disney, Pixar, 20th Century Fox, Hanna-Barbera, Warner Bros, Laika e Aardman sdo alguns
desses exemplos.

Enquanto isso, a produ¢do brasileira infanto-juvenil ¢ historicamente escassa e
descontinua. Os profissionais da 4rea ndo formaram redes ou escolas cinematograficas®® e
para cada novo lancamento nacional ¢ necessario um novo trabalho de divulgagdo e formagao
de plateia. Ademais, a nossa industria cinematografica ¢ muito dependente das politicas de
Estado para manter-se e desenvolver-se.

J& a televisdo sempre teve um papel mais presente no cotidiano dos brasileiros. Em
razdo disso, os poucos filmes desse nicho que obtiveram sucesso de bilheteria foram de

personagens provenientes da televisdo, como a Xuxa e Os Trapalhdes.

® Criado em 1937, o instituto tinha entre seus atributos: promover e orientar a utilizagdo de pegas
cinematograficas como procedimento auxiliar do ensino ¢ como meio de educacdo em geral, realizar filmes
populares e escolares, oferecer assisténcia a iniciativas particulares de cunho educativo, organizar uma filmoteca
e publicar uma revista - que se tornaria a atual Filme Cultura. (RIBEIRO, 1944 apud SILVA, 2014).
28 No sentido de movimentos cinematograficos que se formaram por semelhancas estéticas, de propostas ¢ de
ideais, tais como a Nouvelle Vague, o Neorealismo Italiano e o Cinema Novo Brasileiro, consolidando uma rede
de profissionais e pensadores.
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Quanto a produgdo cinematografica destinada ao publico infantil, muitos dos filmes
brasileiros se assumem como complemento do material televisivo. Os maiores
sucessos de bilheteria nos ultimos anos sdo frutos herdados da programagéo de TV,
como Xuxa e Os trapalhdes. O carisma e a audiéncia da televisdo eram utilizados
como ferramentas de conquista de um grande nimero de espectadores. Esses artistas
eram utilizados como elementos de divulgagdo e atragdo das pessoas para as salas de
cinema. (SILVA, 2014, p.13)

Mesmo o contetdo infantil produzido para a televisdo brasileira estava vinculado ao
material estrangeiro. Isto ¢, os programas importados ocupavam a grade televisiva e eram
produzidos programas locais para intercalar com os desenhos animados e seriados
internacionais. Sdo alguns exemplos TV Colosso, TV Globinho, (TV Globo) e Glub Glub (TV
Cultura) (SILVA, 2014, p.13). Havia pouca produ¢do totalmente brasileira, como foi o Sitio
do Picapau Amarelo, inspirado na obra ja consolidada de Monteiro Lobato, e Castelo R4 Tim
Bum (1994) - que inclusive apresentava uma personagem negra.

Ao deparar-se com um enorme publico potencial (mercado consumidor), esses
estidios estrangeiros demonstraram grande interesse em ocupar a lacuna deixada nas grades
dos cinemas. A Disney, por exemplo, dispde de uma continuidade de producdo invejavel,
tornando possivel ndo apenas a exibicdo de seus filmes mundialmente, mas também a
formagao de um publico fiel. Seus espectadores voltam as salas todo ano para assistir & nova
produgdo do estudio, independente de qual seja. As criancas ndo querem apenas a mochila da
Branca de Neve, mas sim o caderno das “Princesas da Disney” ou de “Os Vingadores”, com
todos os super-herois da Marvel.

“Nao penso que, hoje, a opgdo central seja entre defender a identidade ou nos
globalizar” (CANCLINI, 2010, p.28). Ha uma diferenca entre troca e dominacao cultural. A
sociedade brasileira apresenta uma grande diversidade. No entanto, grande parte da populagao
esta familiarizada apenas com um lado da Histéria. E preciso fortalecer e difundir as nossas
identidades culturais enquanto povos e individuos de origens e formacgdes diferentes, a fim de
enriquecer a troca entre culturas nacional e internacionalmente. Assim seria possivel evitar o

relacionamento abusivo com certos paises.

Um mundo de representagdes revestidas pela padronizagdo de estilos, estéticas e
acessos ¢ pela sedimentagdo do gosto, no qual a ordem do consumo impera de forma
crescente nas relagdes de produgdo. (SILVA, 2014, p.45)

Os filmes destes grandes estudios estrangeiros buscam abordar temas universais com
0s quais o publico infanto-juvenil de qualquer lugar possa identificar-se. No entanto, ¢ dificil
que os criadores e realizadores ndo insiram elementos das suas proprias realidades nas obras,
como os atores, as locagdes, as estratégias narrativas, o idioma, as estacdes do ano, a

alimentacdo, as festas e tradigdes populares, etc. Desse modo, a representacao de um
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personagem negro por um americano sera totalmente diferente do que por um brasileiro, ainda

que fossem negros os dois realizadores.

[...] a construcao de elementos de identificagdo compartilhada ndo basta para que a
maioria interiorize essa nova escala do social. [...] nenhum programa voluntarista de
integracdo pode conseguir grande coisa quando ndo se sabe o que fazer com a
heterogeneidade, isto ¢, com as diferengas e os conflitos que ndo sdo redutiveis a
uma identidade homogénea. (CANCLINI, 2010, p.23)

Em geral, a representacdo negra no audiovisual infanto-juvenil é muito limitada. Nas
obras de live-action, o personagem negro ¢ tratado quase como uma cota, grande parte dos
casos ocupando o papel de melhor amigo(a) do protagonista. E o que acontece em “High
School Musical” (ORTEGA, 2006) e “O Segredo dos Diamantes” (RATTON, 2014), por
exemplo. Outro nicho relevante ¢ o dos super-herois, como a Liga da Justica da DC Comics.
Dentre os sete personagens principais, dois sdo negros nos quadrinhos e desenhos originais.
No entanto, o mais famoso deles - Lanterna Verde - além de ser representado branco em
situacdes adversas, foi interpretado por um ator branco em seu filme de 2011. Um super-heroi
negro que vale a pena ser citado ¢ o Super Choque, protagonista do programa de mesmo
nome, porém nunca foi promovido para além de sua série animada televisiva. Ja se olharmos
para as princesas da Disney, apenas % (dois quintos) sdo de etnias ndo-brancas (uma arabe,
uma indigena norte-americana, uma oriental, uma preta e duas pardas). No entanto, come¢am
a aparecer alternativas na programacdo. O seriado brasileiro “D.P.A. - Detetives do Prédio
Azul” (2012), por exemplo, dispdoe de 3 (trés) protagonistas de mesmo peso: uma menina e
dois meninos (um branco € um negro).

No intuito de abarcar outras realidades socio-culturais, os grandes estudios muitas
vezes acabam trazendo visdes e representacdes estereotipadas, caso de filmes como os do Z¢
Carioca (1942-1944) e “Rio” (SALDANHA, 2011). Algumas realizagdes recentes vém
mostrando uma maior preocupacdo nesse sentido. O making off de “Moana: um mar de
aventuras” (CLEMENTS, MUSKER, 2016), por exemplo, exibe um longo e delicado
processo de pesquisa sobre a historia e a cultura antiga da Polinésia Francesa, evidenciado nos
figurinos dos personagens, nas tatuagens, nos barcos e em outros elementos da obra,
cuidadosamente elaborados. Ainda assim, a representacdo da figura mitoldgica de Maui nado
foi bem recebida por todos os descendentes daquela cultura.

Em suma, ¢ indispensavel o fomento a produgdo audiovisual brasileira voltada ao
publico infanto-juvenil, a fim de promover uma maior diversidade narrativa. A dominacdo do
mercado por estudios estrangeiros ainda ¢ uma realidade, mas pode ser revertida. Nos tempos

atuais, em que a educagdo estd intrinsecamente ligada ao contetido das novas midias, a
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aten¢do as representagdes deve ser redobrada. Desse modo, os esteredtipos e arquétipos vao

dando lugar a heterogeneidade socio-cultural.

2.3 Aquecimento do mercado de producio

O que devemos pensar € que a partir do momento em que existe o adjetivo infantil
sobre o substantivo audiovisual, temos ai uma relagdo de responsabilidade, respeito
e inclusdo da crianga no processo de recep¢do de uma obra na sua percepcdo.
(SILVA, 2014, p.56)

Assim como a tematica negra, o audiovisual infanto-juvenil tem ganhado certa
aten¢do nos ultimos anos. Com a relativa estabilizagdo do mercado, os poderes publicos
puderam se voltar para as lacunas da inddstria nacional em diversos ambitos: produgdo,
exibi¢do, distribui¢cdo, preservacao, entre outros.

Uma agdo importante foi a publicacdo da Lei da TV Paga (Lei 12.485), citada no
primeiro capitulo deste trabalho. Esta lei ¢ especialmente relevante para o audiovisual infanto-
juvenil, devido aos muitos canais fechados®’ estrangeiros com foco neste publico presentes na
nossa TV, como Cartoon Network, Nickelodeon, Disney Channel e Discovery Kids. Antes,
um canal internacional podia replicar a sua grade original na versdo brasileira do canal,
utilizando apenas contetdos de fora do pais. Atualmente, os prOprios canais se sentem
obrigados a interagir mais com o cenario local e estimular a produ¢@o nacional. Muitas vezes,
acabam até se envolvendo com os projetos ainda em fase de pré-producdo para garantir que o
produto final tera a qualidade e o perfil do restante da programagdo - como aconteceu com
“Irmao do Jorel”.

Também nesta conjuntura surgiu na TV Paga o canal brasileiro Gloob, da Globosat,
voltado exclusivamente para o publico infanto-juvenil. Em meio a tantas novidades,
comecaram a se produzidos diversos seriados televisivos nacionais para criangas €
adolescentes, como “D.P.A - Detetives do Prédio Azul” (Gloob), “O Show da Luna”
(Discovery Kids), “Peixonauta” (Discovery Kids), “Zica e os Camaledes” (Nickelodeon),
“Historietas Assombradas” (Cartoon Network) e o proprio “Irmdo do Jorel” (Cartoon
Network).

Outra novidade no setor sdo os editais direcionados a projetos para criangas e
adolescentes. No ano de 2008, por exemplo, 20 (vinte) obras audiovisuais inéditas, de curta
metragem, do género ficgdo com tematica infanto-juvenil foram contempladas com um apoio
financeiro de R$ 60.000,00 através de um edital do Minc. Ja em 2016, foi langado o edital

Longa BO Infantil - SAv/Minc, cujo objetivo consistia em selecionar 09 (nove) projetos

27 o . . .
Sdo os canais da TV Paga, cujo acesso depende da assinatura e do pagamento mensal.
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ficcionais de produgdo independente com conteudo predominantemente destinado ao publico
infantil (0 a 12 anos de idade).”®

Outro campo em expansdo € o dos festivais infanto-juvenis. O papel desses eventos
na conjuntura do mercado consiste em oferecer alternativas de exibi¢do, comprovando a
caréncia deste publico e que ha espago para esse nicho de producdes. Além disso, os
tradicionais prémios para os ganhadores estimulam o nascimento de novos projetos.
Recentemente comecaram a multiplicar-se alguns festivais focados neste publico, como o
Festival Internacional Pequeno Cineasta criado em 2010, este especialmente para filmes
realizados por criangas e adolescentes (entre 8 e 17 anos). Além disso, hd algumas mostras
especificas inseridas em eventos maiores, como a Mostra Geracdo do Festival do Rio e o
Festivalzinho do Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.

Dois grandes festivais nacionais viraram referéncia no assunto. Sdo eles o Festival
Internacional de Cinema Infantil (FICI) e a Mostra de Cinema Infantil de Florianopolis. O
FICI foi criado hd 15 (quinze) anos, e recentemente expandiu a programagdo para varias
cidades: Sao Paulo, Rio de Janeiro, Aracaju, Salvador, Natal e Niter6i. J4 hd 9 (nove) edi¢des
o festival promove o Forum Pensar a Infancia, um dos locais de debate e reflexdo sobre
audiovisual e o publico infanto-juvenil mais importantes da atualidade.”” O Festival de
Floriandpolis ja se encontra na 17* edigdo. Em 2016, organizaram pela primeira vez um jari
oficial mirim, formado por criangas entre 10 ¢ 12 anos.*

A animacgdo acaba sendo muito associada ao audiovisual infanto-juvenil, o que leva
festivais especificos desta técnica a serem importantes eventos para a infancia. O
AnimaMundi, por exemplo, foi criado em 1993, ou seja, muito antes de o cinema infantil
conquistar a atengio que tem hoje.”' Muitos filmes e profissionais da area foram langados
através desses eventos.

Assim, o mercado audiovisual brasileiro encontra-se aquecido nas diferentes linhas
do mercado (fomento, producdo, exibi¢do, etc). Em especial para os produtores de contetido
infanto-juvenil este ¢ um bom momento para investir em novos projetos, principalmente os
que proponham a representacdo da diversidade e coloquem em evidéncia temas das realidades
e culturas brasileiras, promovendo uma maior variedade de contetido e pontos de vista -

amenizando a caréncia de representacao de alguns grupos socio-culturais.

28 Disponivel em http://www.cultura.gov.br/ Acesso em 20/11/2017.

29 Disponivel em http://www.festivaldecinemainfantil.com.br/2017/ Acesso em 20/11/2017
30 Disponivel em http://www.mostradecinemainfantil.com.br/ Acesso em 20/11/2017

31 Disponivel em http://www.animamundi.com.br/pt/ Acesso em 28/11/2017.

28



Opdem-se a esta ideia de subjetividade criada por valores capitalistas, os processos
de singularizagdo de subjetivagdo, ou seja, um sistema que refuta a categorizagio e
o modelo padronizado, com base em novas formas de apreensdo, produgdo e
percepgdo guiada pelas necessidades e desejos da crianca.(SILVA, 2014, p.30)
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3. “IRMAO DO JOREL”

Na verdade, a programacdo para crianga merece muita atengdo, muito cuidado, e ai
vamos entrar no mérito da diversidade. [...] essas faixas etarias e as mudangas da
vida moderna se alteram e devemos pensar sobre isso na hora em que estamos
montando uma programagdo. E, fora isso, também devemos pensar na questdo de
género, devemos pensar na questfo das linguagens, ¢ a diversidade comega a entrar
um pouco. Se é desenho animado, que tipo de desenho animado? Com que técnica?
Hoje temos milhares de técnicas, milhares de cores, programacao feita para crianga,
com crianca. Ou seja, a crianga tem a oportunidade de ver crianga, ou de ver crianca
da mesma idade, ou de ver criancas de outras regides, ou da mesma regido. Quer
dizer, toda essa variedade é fundamental, principalmente numa época de formagéo e
de informagdo.”? (CARMONA, 2014 apud SILVA, 2014, p.43)

3.1 Concepciao do programa e Representacio dos personagens

“Irmao do Jorel” ¢ um seriado televisivo de criagdo brasileira, em regime de
coprodugdo entre o canal estrangeiro Cartoon Network e o estidio de animagdo carioca Copa
Studio. Segundo o criador Juliano Enrico, a ideia comegou a tomar forma primeiramente
como histéria em quadrinhos na “Revista Quase” em 2002. Foi apenas em 2009 que o projeto
venceu um concurso de pitching promovido pelo Cartoon Network, que buscava novas
animagdes nacionais. O Copa Studio entrou como parceiro ja na produgdo do piloto, e
atualmente assina também como coprodutor executivo. Com nove anos de mercado, hoje o
estudio trabalha com trés séries animadas exibidas no Cartoon Network, além de varios outros
projetos. Sediada no Rio de Janeiro, a empresa fundada por Z¢é Branddo, Felipe Tavares e

Rodrigo Martins ¢ uma das maiores do mercado latino.

O projeto ¢ a primeira animacao original do canal na América Latina. Cada histéria
possui em média 11min. A primeira temporada com 26 episodios estreou no final de 2014, a
segunda em outubro de 2016 e a terceira foi confirmada neste ano. Além de no Brasil, o
seriado ¢ exibido em diversos paises da América Latina, e a intengdo do Cartoon Network ¢é
leva-lo ainda mais longe no futuro. Embora ndo tenha encontrado nimeros, o canal ¢ lider de
publico na faixa etaria de 4 a 11 anos hd alguns anos, de forma que todos os programas

exibidos possuem enorme visibilidade.

Irmao do Jorel é o filho cagula de uma excéntrica familia de acumuladores presa nos
anos 80 e com a ajuda de sua melhor amiga, ele enfrenta os primeiros obstaculos da
vida num ritmo alucinante. Sem diferenciar fantasia e realidade, ele sempre descobre
uma maneira absurda de sair da sombra de seu irmio celebridade, mas seu
verdadeiro nome é sempre um mistério para todos.>

A familia do Irmdo do Jorel mora em um bairro que eu logo relacionei com o
suburbio carioca. S3o casas grandes distribuidas por ruas pequenas onde todo mundo se
conhece. Lara, a melhor amiga do Irmao do Jorel, sempre para com sua bicicleta na porta da
casa do amigo e fica gritando seu nome. A familia tem um estilo de vida popular evidenciado

também pelo agrupamento familiar. 30
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Figura 8: Familia na praia.ACaptura de tela de “Familia a Deriva” - episddio 23 da 1° temporada.

O aspecto das areas comuns ¢ de degradacdo, com muros desbotados e uma
finalizagdo de tom pastel, causando uma atmosfera de desgaste, falta de manutengdo e
limpeza. O parquinho da escola é composto por um balango de pneu, uma manilha e uma
placa indicativa de obras (figura 10). H4 um exagero estético nos cendrios que vai para além
dos muitos objetos de cena. Essa tendéncia pode ser observada na composi¢do visual da sala

de televisdao de Vovo Gigi, por exemplo, conforme a figura abaixo.

4\"‘

Figura 9: Captura de tela de “Entdo ¢ Natal” - episodio 09 da 2* temporada.

Juliano Enrico ¢ de Vitdria (ES), mas o corpo de roteiristas € mais diversificado. No
fim das contas, podemos afirmar que os cenarios sdo tipicamente brasileiros, de facil

associa¢do com locais de diversas cidades do pais.

32 Entrevista realizada em 20/04/2010. Disponivel em:
http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/entrevista.asp?cod Entrevista=106

33 Disponivel em http://www.cartoonnetwork.com.br/ Acesso em 28/11/201
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Figura 10: Parquinho da Escola. - Disponivel em https://super.abril.com.br/cultura/batemos-um-papo-
com-juliano-enrico-criador-do-irmao-do-jorel/ Acesso em 28/11/2017.

Em geral, as narrativas apresentadas pelo seriado sdo bem universais. Ainda que
muitos elementos sejam tipicos do Brasil, ndo se dificulta a compreensdo e a identificagdo das
historias por criancas estrangeiras. Assim, a abrangéncia da série segue a de qualquer outra

criacdo do canal e pode ser distribuida mundialmente.

Ali, eu descobri que o amor da avé que quer que vocé coma bem ¢é universal. Essas
questdes familiares e os conflitos de geracdo também. Eu nunca pensei em fazer um
desenho exclusivo do Brasil; eu queria que ele fosse do mundo. A ideia era ter
elementos da nossa cultura que ficassem nonsense de um jeito engragado, e ndo que
quem nao fosse brasileiro ndo conseguisse entender. A série é baseada nas relagdes,
e relagdes sdo universais: a crianga argentina, a dos EUA, a da Franga vai olhar o
cenario, ver casa com telhado de telhas, a escola com pichagéo, e vai achar estranho
— mas vai entender a historia. (ENRICO apud D’ANGELO, 2016)

A linguagem da animagdo dialoga muito com criangas e adultos, uma caracteristica
dos programas do proprio Cartoon Network. A idade do protagonista e as aventuras nas quais
ele se envolve contribuem para o estabelecimento de uma relag@o entre o espectador infantil e
o universo do programa. Entretanto, a interpretacdo adotada ndo ¢ infantilizada como em
diversas obras audiovisuais deste nicho. H4 um exagero fisico nos personagens tipico da
técnica de animagio e do humor®* em geral.

[...] todas as séries [do canal] tém e sempre tiveram um respeito a inteligéncia da
crianca. Elas falam com a crianga de igual para igual, e desafiam ela a entender algo
que nio foi feito especificamente para ela, baseado no que os cientistas dizem que

~¢ adequado para aquela idade~, como se faz em canais educativos. (ENRICO apud
D’ANGELO, 2016)

Acho que as questdes, angustias ¢ anseios sdo bem parecidas com as de um adulto.
Procuramos ndo subestimar o publico e escrevemos coisas que nos divertem
também. Mas o legal ¢ que a crianga ndo precisa necessariamente entender tudo para
gostar. (FURLAN apud DEL RE, 2017)*
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O criador do projeto Juliano Enrico se inspirou em fotos da propria familia na
concepcao dos personagens, embora afirme que a série ndo ¢ autobiografica. O resultado ¢
uma familia brasileira dos anos 1980 bem miscigenada. No fundo dos cenérios ¢ possivel

identificar uma ou outra fotografia real da familia do autor.

Eu digo que ¢ tdo autobiografico quanto qualquer outra coisa, porque tudo vem de
alguma experiéncia da vida da pessoa que criou. Os caras gringos do Cartoon
Network, por exemplo, t€m personagens baseados em familiares: o Steven Universe
¢ o irmdo da criadora, Rebecca Sugar, e o Titio Avo é o pai do criador. E é por isso
que o irmdo do jorel ndo tem nome: ele pode ser qualquer um. (ENRICO apud
D’ANGELO, 2016)

O Irmao do Jorel tem dois irmaos: Jorel e Nico (primogénito). Nico ¢ adolescente e toca
bateria em uma banda de Rock'n roll. Jorel é considerado o garoto perfeito: bonito, com
cabelos lisos, brilhosos e sedosos e talentoso em tudo o que faz. Ironicamente, ¢ o Unico
personagem que ndo fala na série. Danuza, mae dos meninos, ¢ dona de uma academia de
danca onde leciona. Atenta e carinhosa com seus filhos, ¢ uma mulher independente que
trabalha fora e dirige uma motocicleta. Seu marido, Seu Edson, ¢ um jornalista que dedica seu
tempo livre ao teatro revolucionario e ao cinema conceitual, relembrando os tempos passados
quando lutava contra a opressdo de uma ditadura de policiais-palhagos. Vovo Gigi, mae de
Danuza, esta sempre sentada com seu pirulito®® em frente & televisdo - que exerce um papel
fundamental nas narrativas. Ela é a avo direta e mal-humorada que vive assistindo programas
violentos e de quem os netos tém até um pouco de medo - misturado com admiracao.
Enquanto isso, a mae de Seu Edson Vovo Juju ¢ a avo fofa que adora dar muita comida e

cuidar dos netos.

Al, a galera de 14 [do Fotolog] comegou a compartilhar histérias familiares comigo,
e eu percebi que todo mundo tinha essas fotos constrangedoras: a mae com um
cabelo bizarro, a prima com jaqueta de ombreiras, aquelas festas toscas de
aniversario. [...] Com o tempo, fui criando personagens com o meu trago, me
baseando um pouco na minha familia, um pouco nas familias dos meus amigos,
misturadas com personalidades de filmes e séries e de algumas coisas do passado.
(ENRICO apud D’ANGELO, 2016)

A etnicidade ndo chega a ser uma questdo para as historias do seriado. No entanto, a
variedade de cores de pele dos personagens ¢ evidente. Dona Danuza e Jorel sdo obviamente
mais escuros que o resto da familia. Embora as cores das avos (rosa e verde abacate) possam

confundir o espectador quanto a inten¢ao dos autores, nos outros nticleos narrativos ha

** 0 humor pastelao (slapstick) ¢ um género de comédia cinematografica caracterizado por cenas e personagens
caricatos e exagerados, além do uso de violéncia e piadas visuais como forma de provocagdo do riso facil.
Alguns exemplos sdo os filmes de Charles Chaplin e “Os Trapalhdes”.

%5 Daniel Furlan é um dos co-roteiristas do seriado e parceiro de Juliano Enrico em outros trabalhos.

6 Inicialmente, Vové Gigi tinha um cigarro na boca. Por conta da classificagdo etdria livre, o elemento virou um
pirulito.
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personagens assumidamente negros, como a Professora Adelaide, o Seu Adelino da vendinha e
colegas de classe do Irmao do Jorel.

Além disso, ndo héa personagens azuis ou vermelhos, por exemplo, que seriam cores
totalmente dissociadas dos tons de pele comuns. Isto evidencia um certo nivel de
comprometimento com a representagdo da realidade. Ademais, os tons de pele das avds
podem ser associados a representacdo de idosos. As cores estdo submetidas ao exagero
permitido pela técnica animada, e tém relacdo com caracteristicas tipicas de pessoas mais

velhas, como as rugas, o modo de falar, a locomocao lenta, entre outros.

" . - - - e
Figura 11: Familia do Jorel, da esquerda para a direita: Dona Danuza, Seu Edson, Vovo Gigi, Nico, Jorel, Vovo
Juju, Irmdo do Jorel, Tosh, Gesonel e Zaza. - Disponivel em http://cosmonerd.com.br/series/opinanerd-

series/irmao-do-jorel-e-seu-sucesso-com-todas-as-idades/ Acesso em 28/11/2017.

Alguns aspectos da concep¢do de personagens sdo relevantes para uma andlise de
desconstrugdo étnico-racial. A comecar pelo Irmao do Jorel, no contexto da série podemos
considera-lo branco. Contudo, se comparado com protagonistas brancos de outros seriados
animados infanto-juvenis (brasileiros ou nio), ja& podemos perceber que o tom utilizado ¢ um
pouco mais escuro, divergindo dos demais principalmente por ndo puxar a cor para o rosa.
Além disso, uma de suas caracteristicas mais marcantes sdo seus cabelos crespos - assunto a

ser abordado mais a frente neste capitulo.
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Figura 12: Irmao do Jorel no centro e personagens de outros seriados televisivos animados em
exibi¢do atualmente - Criacdo da autora.

A pele escura de Jorel também ¢ um aspecto relevante. Embora seus cabelos lisos e
sedosos sejam uma das marcas de sua perfeicao, a representagdo do personagem negro como
modelo e ideal a ser atingido - infelizmente - ndo ¢ muito recorrente. Outra personagem que
ndo pode ser ignorada ¢ Ana Catarina. Colega de classe e paixdo platonica do Irmao do Jorel,
ela é considerada a menina mais bonita da escola: loira, de olhos verdes claros € com uma
marca de nascenca na coxa (como a da apresentadora Angélica). Assim, consolida-se o padrdo

de beleza adotado pela sociedade e pelas midias atuais.

Figura 13: Paleta de tons de pele de alguns personagens da série “Irmao do Jorel” - Criagdo da autora.

Vale ainda mencionar a Shostners & Shostners, uma alusdo ao controle do mercado
econdmico atual. Com nome estrangeiro, a empresa ¢ responsavel pela patente de todos os
produtos industrializados presentes no seriado, desde o refrigerante mais adorado (Sprok
Macga) até o creme para cabelos (Sedoso Cream Double Cream). O nosso ponto de interesse
estd na representagdo do Conselho da empresa, composto por homens brancos de terno. A fim
de reforcar a ironia da composicdo desses quadros societarios, o mesmo homem branco ¢

replicado, formando um grupo de executivos exatamente iguais.

Na verdade, um personagem so6lido e bem construido tem uma eficacia e um poder
enorme sobre uma crianga, principalmente imaginando que os produtos audiovisuais
hoje se tornam brinquedos, pegas e subprodutos que depois vdo fazer parte do
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universo da brincadeira das criangas. (CARMONA, 2014 apud SILVA, 2014, p.37).

Antes de embarcar na andlise dos episddios, considero importante fazer mais alguns
apontamentos em relacdo a escolha desse programa como objeto. O caminho mais simples
talvez fosse eleger uma obra audiovisual de cunho educativo para basear este trabalho. Afinal,
elas costumam abordar temas como a igualdade étnico-racial, o respeito as diferengas, entre

outros que remetem a linha desta pesquisa.

No entanto, o que eu me proponho a evidenciar consiste justamente no fato de a
desconstrugdo e/ou a manutengdo de certos padrdes estarem intrinsecamente ligados ao
contexto de produ¢do da obra e de seus proprios autores. Ou seja, por estarem buscando
realizar um programa universal de entretenimento, a questdo racial ndo foi primordial durante
a concepcao da obra. Ainda assim, por Juliano Enrico ser brasileiro e “Irmao do Jorel” estar
inserido em um cenério de produgdo nacional, ¢ possivel identificar elementos socio-culturais

muito especificos do Brasil nos episddios, inclusive a questdo étnico-racial.

Dessa forma, foram escolhidos para andlise dois episddios em que o tema da
representacdo negra estd mais em evidéncia. Contudo, conforme a analise geral deste capitulo,
0 assunto perpassa a concepg¢ao do programa como um todo, ainda que ndo esteja presente nas

narrativas de diversos episodios.

3.2 "Sedoso Cream Double Cream"

J& na abertura do programa ¢ possivel identificar os cabelos mais sedosos do
programa. O Irmao do Jorel pula de nucleo em nucleo, até mais para o final, quando aterrissa
entre o Jorel e a Ana Catarina, ambos com os cabelos lisos ao vento.

A historia deste episédio comega com uma situacdo familiar a muitas pessoas.
Quando a mae do Irmao do Jorel corta seu cabelo em casa, ele “se recusa a ir para a escola
porque esta com o cabelo ridiculo”. Imediatamente, a solugdo surge da televisdo: o Sedoso
Cream Double Cream. Segundo o proprio comercial, o produto contém 800 vezes mais
jojoba®” do que o recomendado para o ser humano. Ainda assim, parece ser a tinica solugio

para ndo virar alvo de criticas dos coleguinhas.
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Figura 14: Irmao do Jorel vé a propaganda do creme. Captura de tela de “Sedoso Cream Double
Cream” - episddio 15 da 2* temporada.

As midias tém um papel muito significativo na formalizagdo dos padrdes de beleza da nossa
sociedade. Nao € por acaso que a solucdo para o problema do Irmao do Jorel surge através
de uma propaganda televisiva. Ainda que a motivagdo para usar o creme nao tenha sido
essencialmente seus cachos, mas sim o corte de cabelo desproporcional, a admira¢do do
menino pela sedosidade esta diretamente ligada a um padrdo estético europeu propagado pela
televisao.

Coincidentemente, vovo Gigi dispde de dois frascos do tal creme (um entupido), e os
oferece ao neto. Neste momento, o cendrio escurece € surgem raios e trovoes ao fundo. Um
foco disperso e suave de luz ressalta o tubo na mao da idosa. Os artificios utilizados na
animacdo evidenciam o lado sombrio do produto. A mesma atmosfera volta quando vovo Gigi
diz para o neto passar “s6 um pouquinho”. H4 também uma mudanca estética no desenho ao
mostrar a cara do Irmao do Jorel quando vé o creme. Esse insert contribui para o exagero da
cena, evidenciando a crenca do menino de que somente aquele creme pode salvé-lo.

O resultado sdo cabelos sedosos e brilhosos, como na figura 13. Irmao do Jorel nao
chega a ficar com os fios lisos, mas certamente mais esticados do que o normal. Ao chegar na
escola, o brilho ofusca a porta da sala, chamando a aten¢do de todos os alunos. Entretanto, o
efeito do produto ja estd passando e seus cachos comecam a enrolar em volta de seu brago. O
menino ¢ obrigado a se esconder no banheiro, onde passa uma quantidade do creme bem

maior do que a recomendada.

37 Jojoba é uma planta nativa da América do Norte, inicialmente utilizada por tribos locais para tratar de
ferimentos e como produto estético (ajudando no crescimento capilar, por exemplo).
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Figura 15: Irmao do Jorel entrando na sala de aula. Captura de tela de “Sedoso Cream Double
Cream” - episddio 15 da 2* temporada.

Desta vez, seus fios esticam tanto que o cabelo do Irmdo do Jorel ultrapassa seus
ombros. O sucesso ¢ tanto que ele ¢ convidado a sentar-se junto com Ana Catarina, a menina
mais popular da classe. Ela diz que o cabelo do colega “voltou a ficar maneiro”, em referéncia
ao episoddio da sala quando o efeito da sedosidade estava passando. Ou seja, quando
comparado com seu cabelo natural crespo, o “cabelo maneiro” ¢ o sedoso - que claramente se
confunde com o liso. Os dois trocam informagdes sobre os cremes capilares que utilizam e o

Irmao do Jorel vai ganhando confianga com os elogios da nova amiga.

— e

Figura 16: Irmao do Jorel chegando no recreio. Captura de tela de “Sedoso Cream Double Cream” -
episddio 15 da 2* temporada.

Contudo, nessa hora o cabelo dele sai de sua cabega e ganha vida propria, tomando
seu lugar ao lado de Ana Catarina. Careca, o menino reivindica que o Cabelo volte para sua
cabecga. Na trilha sonora, ¢ possivel perceber uma musica que acompanha o Cabelo sedoso,
reforcando o sucesso do mesmo. Ignorando a tentativa de imposicao de autoridade do dono, o

Cabelo independente torna-se bem mais popular do que o proprio menino.
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Figura 17: O Cabelo sendo admirado pelas outras criancas. Captura de tela de “Sedoso Cream Double
Cream” - episddio 15 da 2* temporada.

Jorel, dono dos cabelos mais bonitos do bairro, é introduzido na cena por raios e
trovoes disposto a desafiar o novo concorrente. Como um duelo de sedosidade capilar nao
aponta ganhadores, a luta ¢ definida pelo brilho. Com ajuda do creme de Ana Catarina, Jorel
acaba saindo vitorioso do embate. Dessa forma, o brilho vence a sedosidade. E interessante
notar que um cabelo enrolado também poderia ser brilhoso, contudo a narrativa atrela o brilho
a sedosidade e ao cabelo liso.

Comovido com a derrota de seu Cabelo, o Irmdo do Jorel oferece o resto do Sedoso
Cream Double Cream para ele. De volta a sedosidade maxima, o Cabelo cresce, se fortalece e
comeca a destruir a cidade atrds de mais e mais jojoba. Ao ser questionado por sua melhor
amiga Lara sobre a agressividade do cabelo com a cidade, o Irmao do Jorel responde “ele
acordou meio rebelde hoje”, embora o que tenha gerado todo o estrago tenha sido o creme

industrial de jojoba, ndo propriamente o cabelo.

"TYREEEE

)

da 2* temporada.
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Ha uma reviravolta interessante na trajetoria narrativa do Cabelo. Enquanto no inicio
do episddio a sedosidade ¢ adorada e admirada, podemos observar que no final o Cabelo
sedoso ¢ o responsavel pela destrui¢do da harmonia da cidade. O personagem passa de herdi a
antagonista.

Enfim, com a ajuda de Lara, o garoto consegue atrair o Cabelo para o mar com o
frasco entupido de jojoba. Como ¢ noite de lua cheia, o cabelo-monstro se desfaz e o cabelo
crespo volta a nascer na cabeca do Irmao do Jorel. Logo fica claro o retorno da felicidade e da

confian¢a do menino junto com o crescimento de seu cabelo enrolado.

Figura 19: O cabelo natural do Irmao do Jorel volta a crescer. Captura de tela de “Sedoso Cream
Double Cream” - episodio 15 da 2° temporada.

A construcdo da identidade negra esta associada a usos especificos do corpo (negro),
e isso a distingue da maioria das outras identidades étnicas. Por um lado, a aparéncia
‘negra’ e a exibicdo de gestualidade ‘negra’ tém sido associados a certos
comportamentos, empregos e posi¢cdes sociais. Por outro lado, a aparéncia fisica, o
porte e os gestos também tém sido o meio pelo qual os negros, como populagdo
racializada, reconhecem a si mesmos e, na tentativa de reverter o estigma associado
a negritude, tentam adquirir status e recuperar dignidade. (SANSONE, 2007 apud
TROTTA, SANTOS, 2012, p. 234)

Dentro dessa aparéncia fisica negra, o cabelo ganha especial destaque por ser
facilmente manipulado. O bleaching™, por exemplo, embora popular em muitos paises
africanos, ¢ uma técnica mais sofisticada que requer alto investimento monetario. O mesmo
acontece com as cirurgias plasticas. Entretanto, esticar os cabelos crespos ¢ rapido, pratico e
de baixo custo. Assim, o alisamento ¢ a primeira técnica estética que as meninas negras

conhecem como forma de se encaixar nos modelos propagados.

“Na musica brasileira, o cabelo ¢ uma metonimia utilizada em diversas cangdes para

exprimir referéncias quase sempre preconceituosas a negritude” (TROTTA, SANTOS, 2012).
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Essa constatagdo se refere as cangdes do inicio do século XX, como a marchinha Teu Cabelo
Nao Nega (Irmdos Valenga). Artistas mais novos mencionam os cabelos crespos como
afirmacdo da negritude. E o caso de musicas como Sara sarara (Gilberto Gil), Nego do cabelo

bom (Seu Jorge e Max de Castro) e Respeitem meus cabelos, brancos (Chico César).

No campo da musica popular a presenga e valorizagdo de atores sociais negros sdo
maiores e a propria experiéncia da identidade negra pode ser vivida com mais
tranquilidade do que em outros campos prossionais (Sovik, 2009 apud TROTTA,
SANTOS, 2012, p.236)

Conforme consta no segundo capitulo deste trabalho, o surgimento dos agentes do
cinema negro brasileiro ¢ mais recente. Entretanto, ndo deixam de abarcar toda essa
discussdo. O cabelo é o principal tema do curta-metragem “Kbela” (TAINA, 2015), por
exemplo. O filme langa mao da linguagem cinematografica experimental para refletir sobre a
trajetoria de uma mulher negra no processo de auto aceitagdo. Para tal, o cabelo ¢ um
elemento essencial na constru¢do da narrativa. Aproveitando o paralelo com o episddio de
Irmdo do Jorel, a obra comega com a busca de padronizagdo através do alisamento e do

tratamento do cabelo negro para apenas no final aceita-lo do jeito que é.

[...] presa aos padroes da sociedade que lhe nega o direito a naturalidade e a beleza,
a mulher negra faz de tudo para atingir a falsa porta de entrada para a inclusdo nos
parametros sociais, o alisamento dos cabelos crespos. (OLIVEIRA, 2016, p.194)

3.3 “MC Juju”

Vovo Juju gosta tanto de abacate que podemos interpretar seu tom de pele verde
claro como uma associa¢do a fruta. Ela ndo se preocupa apenas em alimentar os netos, mas
também em deixa-los saudaveis e bonitos. Por esse motivo, a idosa sempre ressalta as

propriedades nutritivas dos ingredientes.

No inicio deste episddio, o Irmado do Jorel estd brincando com seus bonecos € a avod
fica atrapalhando, falando de abacate. O neto s6 lhe da atengdo quando ela comeca a cantar
um Rap em inglés. A crianca deixa claro que ndo entende nada, mas ainda assim se empolga
com a nova atragdo enquanto sua avé faz rimas sobre frutas e legumes - em inglés - e danca
com os alimentos em cendrios abstratos.

O Irmao do Jorel ¢ jogado na realidade quando sua mae entra na cozinha e vé a
bagunca. Dona Danuza ndo acredita que o responsavel pela desordem seria Vové Juju, mas o

que deixa o menino mais triste ¢ ela ndo acreditar no talento da sogra para o Rap. A fim de

provar para o mundo que sua avo € rapper, o Irmao do Jorel comega pela caracterizagao. Com

38 Bleaching é um tratamento de clareamento de pele.
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um boné, um colar gigante e 6culos escuros, ainda dentro do quarto Dona Juju personifica a
3 . . . 40
MC* e impressiona até no break™.

Em geral, [os hip hoppers] usavam agasalhos grandes e largos imitando os times de
basquete norte-americano, calgas largas, lengos, bonés ou boinas na cabega,
correntes grossas no pescogo e no braco. (CONTIER, 2005, s/n)

O neto leva a av6 para a rua, onde estdo reunidos os garotos descolados do bairro,
entre eles Jorel. Chamando a aten¢do dos meninos, o Irmdo do Jorel grafita no muro “MC
Juju” e faz um beatbox” de introdugio para a idosa. MC Juju ndo se manifesta, causando o
riso do grupo que assiste ao garoto. Rapidamente chega um policial-palhaco exigindo
justificativas. Através de rimas, o Irmao do Jorel tenta explicar que sua avo € rapper. Ao ouvir

a palavra Rap, o policial demonstra surpresa.

Figura 20: Vovo Juju e o Irmao do Jorel sendo interrogados pelo policial. Captura de tela de “M.C.
Juju” - episodio 11 da 2% temporada.

Esta parte ¢ relevante porque o Hip Hop ¢é caracterizado como uma cultura de rua.
Em apenas 4 (quatro) minutos de episddio ¢ possivel reconhecer todas as manifestagdes
artisticas que constituem o movimento: o Rap (estilo musical composto por um DJ e um MC),
o Break (um tipo de Street Dance) e o Grafite (expressdo plastica nas ruas, geralmente feita
com tinta spray). (CONTIER, 2005)

Por meio de um corte seco, vamos parar na porta da casa da familia do Jorel, onde o
policial introduz o garoto e a avdé como “vandalos”, claramente em associacdo a tentativa de
“fazer rimas”. Em resposta, Seu Edson fala “Que tragédia! Minha familia envolvida com

gangues!”. Ja Danuza se foca na pixa¢ao, ressaltando que ndo se pode sujar a parede dos

%90 termo MC vem de Mestre de Ceriménias. No ambito musical, corresponde a pessoa responsavel pelo
microfone, que costuma fazer rimas em harmonia com o DJ.

O break ¢ o estilo de danga que surge junto com o Rap no movimento do Hip Hop.
41 O beatbox consiste em reproduzir sons de bateria com a voz, a boca e o nariz, além de outros efeitos sonoros,
formando uma espécie de percussio vocal do Hip Hop.
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outros. Todo esse didlogo evidencia um desrespeito a cultura do Hip Hop. O policial, Dona
Danuza e Seu Edson repreendem o Irmao do Jorel por se envolver com agdes que ndo seriam
dignas.

Depois de mais uma tentativa frustrada de provar que sua avo € rapper, a solugdo ¢
apresentada por Vové Gigi e sua televisdo, como no episédio Sedoso Cream Double Cream.
Segundo a idosa, ha apenas uma maneira de resolver problemas familiares: o programa de
auditorio Terapia de Familia - no mesmo formato de algumas atra¢cdes muito populares na TV
brasileira.

Ao anunciar o tema do episodio “meu filho acha que a avo € rapper”, a camera foca
em um personagem especifico da plateia: um homem negro de cabelo e barba crespos
vestindo uma jaqueta larga, sapatos grandes e Oculos escuros. Seus bragos cruzados e a
expressao de seriedade indicam seu interesse pelo assunto.

Ao entrevistar o Irmao do Jorel, o apresentador faz questdo de ressaltar as palavras
“da pesada, mano” utilizadas por ele para completar “um jovem com toda uma vida pela
frente, vé sua juventude descer pelo ralo”. Essa afirmacdo aponta a deprecia¢do do linguajar
utilizado no mundo do Hip Hop, mais uma vez desvalorizando todo o contexto sdcio-cultural
do movimento.

Quando o programa fica um pouco mais caotico, entre reagdes da audiéncia,
reclamagdes de Seu Edson sobre o oportunismo da televisao e o Irmao do Jorel insistindo no
talento da avo, o personagem negro visto antes se levanta na plateia e alega que Vovoé Juju
esta desrespeitando os pilares do Hip Hop. Oficialmente apresentado, Cassius Clayton desafia
a “vovo vacilona” para uma batalha de Rap.

Até entdo, os outros personagens da narrativa apenas desaprovavam as atitudes do
Irmao do Jorel. Cassius Clayton, enquanto rapper profissional, chega reivindicando seu lugar
de fala e valorizando o Rap. Desafiar a Vové Juju para um duelo ¢ mostrar que o Hip Hop ¢
um movimento sério e tem o seu lugar na sociedade, ndo € qualquer um que se diz rapper.

E indispensavel que esse personagem seja negro, uma vez que este estilo musical esta
diretamente ligado as lutas sociais e raciais, tanto originariamente em Nova York (EUA)
quanto nos dias atuais no Brasil. Uma iniciativa interessante da producdo foi convidar o
rapper negro Emicida para fazer a voz original de Cassius Clayton - inclusive, ¢ possivel

identificar alguma inspiragdo dele no design do personagem.
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Figura 21: Foto de divulgagdo do Rapper Emicida durante show. Disponivel em
https://catracalivre.com.br/rio/agenda/barato/emicida-faz-show-em-mega-festival-com-mais-de-10-horas-de-rap/
Acesso em 28/11/2017.

Figura 18: Cassius Clayton na batalha de Rap. Captura de tela de “M.C. Juju” - episédio 11 da 2*
temporada.

Durante a apresentagdo da musica rap muitos problemas sobre a situagdo do negro
na sociedade brasileira eram debatidos, pois, almejava-se- resgatar a auto-estima no
sentido de cada um assumir a sua negritude e o orgulho de suas "raizes" culturais
originarias da Africa. (CONTIER, 2005, s/n)

Apenas a preparagdo do rapper no ringue ja assusta o Irmdo do Jorel. Cassius
Clayton comeca a cantar e vové Juju manifesta um sorriso, mas ndo se pronuncia. Seu neto
tenta batalhar, mas a qualidade de suas rimas ¢ bem inferior. A batida do som também ¢
utilizada de modo a valorizar o rapper e a desvalorizar o Irmdo do Jorel, em termos de
complexidade sonora. Cassius Clayton parte para cima do menino, que recua. Ameaga falar
do cabelo da crianga, mas acaba focando no abacate e afirmando que a fruta ndo tem as
propriedades que Vovo Juju tanto acredita.

E curioso notar que quando o MC canta sdo utilizados planos tortos e diagonais, em
uma montagem ritmada com a musica. Esses artificios contribuem para justificar o impacto
do personagem no publico do programa de auditorio e no espectador do seriado. Além disso,
nos momentos com cenario abstrato é possivel identificar influéncias do grafite (figura

abaixo).
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Figura 22: Cassius Clayton em cendrio abstrato, antes de rasgar a blusa. Captura de tela de “M.C.
Juju” - episodio 11 da 2? temporada.

Enquanto o rapper profissional ¢ aclamado pelo publico, a idosa decide rebater.
Agora com uma batida de base mais complexa, Vovd Juju comeca suas rimas. O adversario
fica tdo surpreso com a reagdo que rasga seu casaco, exibindo sua forga fisica através dos
musculos, além de um cinturdo de vencedor, em tom ameagador.

Cassius Clayton tenta difamar MC Juju por caracteristicas e habitos de pessoas da
terceira idade, ao passo que a idosa rima sobre preocupagdes e cuidados tipicos de avos e
avos. Ela canta sobre educacao, satde e alimentagdao, como nos versos: “E antes de mais nada
vou te dar um recado: vocé€ ¢ um menino muito mal-criado.” / “Vou ter que te ensinar sobre os
cuidados do corpo. Ai, rasgar a blusa, isso que eu chamo de viagem. Desse jeito vocé vai
pegar uma friagem.” / “E ndo me olha com essa cara de mau. Cara feia pra mim ¢ fome, bem.
Toma aqui esse mingau.”

Em resposta, o rapper reitera ser o rei do improviso e declara que ¢ sua
responsabilidade mostrar para a cidade o que € “rap real, rap de verdade”. Vové Juju retruca
com uma frase curiosa, cuja referéncia ndo fica clara: “Vocé tira onda de rebelde, eu fico na
humildade, posso entrar e sair em qualquer canto da cidade”. O livre acesso da idosa seria
em fun¢do da sua humildade ou da sua idade? Estaria ela dizendo que Cassius Clayton nao
dispde de tal liberdade de acesso? Se fosse este o caso, estaria restringido ao rapper certos
cantos da cidade? Talvez em funcdo de sua rebeldia ou de seu pertencimento a certo nicho
cultural (Hip Hop), facilmente remetido a sua cor. Particularmente prefiro interpretar que a
frase esta referenciada nela mesma, de modo que o humilde é mais aceito do que o rebelde
pela sociedade.

No final do combate, a vitdria de MC Juju € reconhecida pelo publico. Cassius
Clayton acaba admitindo que “respeitar o idoso ¢ compromisso também, mano”. Como

congratulacdo final, o rapper entrega seu cinturdo para o Irmao do Jorel, representante da avo.
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Por ser um seriado voltado ao publico infantil, o teor das letras de Rap foi
modificado na animacao - as lutas deram lugar ao humor. No entanto, apenas por ser inserido
na narrativa o Hip Hop j& leva consigo toda uma historia. Além disso, o respeito pela
negritude do personagem representante do movimento contribui para a diversidade racial no

programa.

Essas festas aglutinavam centenas de jovens, em sua maioria de origem negra, que
através de seus cantos protestavam contra a Guerra do Vietna representada por meio
de dancas que simulavam os movimentos dos feridos de guerra, como por exemplo,
o giro de cabeca, no qual o dangarino ficava com a cabega no chio, e com as pernas
para cima, procurando girar o corpo. (CONTIER, 2005, s/n)

Assim, por mais que MC Juju ndo faga rimas sobre as lutas tradicionais do Rap, ha
um reconhecimento da cultura do Hip Hop brasileiro. No inicio da histdria, a reprovacao geral
do envolvimento do Irmao do Jorel com o Hip Hop representa o lugar comum que a cultura
ocupa no imaginario das parcelas sociais ndo envolvidas. Ja no final do episédio, o espectador
admira e respeita o movimento - papel de Cassius Clayton na narrativa. Quem se interessar,

buscara informagdes e musicas depois de assistir e reconhecera as lutas que o Rap representa.

Ou seja, o discurso racializado do rap ¢ uma arma que atira simultaneamente no
mito da democracia racial brasileira e no consenso ou estratégia do siléncio sobre a
questdo racial no pais. Mais do que isso, ¢ uma arma que atira da periferia contra o
centro do sistema. Algo consciente e intencional. (SANTOS, 2008, p.173)
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CONSIDERACOES FINAIS

Como a cultura da midia realmente produz posi¢ées com as quais o publico é
convidado ou induzido a identificar-se, utilizamos a expressdo “posi¢des de sujeito”
neste sentido, de descrever identidades, papéis, aparéncias, ou imagens fixadas pelos
modelos ou pelos discursos da midia.

Douglas Kellner

A industria cinematografica brasileira ainda ¢ repleta de tendéncias provenientes da
nossa Historia. O mercado sempre foi muito dependente do Estado em um pais cuja
estabilidade governamental ¢ precaria. Embora alguns periodos tenham usufruido de intenso
incentivo e grande produgdo, os poderes publicos acabaram deixando muitas lacunas se
formarem no mercado e, consequentemente, nos contetidos.

Algumas dessas lacunas, inclusive, foram frutos de politicas publicas - como a
tentativa de branqueamento da populag@o do inicio do século XX. A falha representa¢do de
negros e negras no audiovisual brasileiro esta diretamente conectada ao racismo enraizado no
ideario nacional desde aquela época. Além disso, o negro atual ainda ocupa uma posicao
social inferior aos brancos, o que dificulta o acesso a produgdo cinematografica por ser um
processo de alto custo. Logo, torna-se indispensavel o fomento publico na participagdo de
jovens pretos e pardos nas etapas criativas do fazer cinematografico.

Com a democratizagdo das novas tecnologias e a queda dos custos de equipamentos a
medida que novos modelos sdo lancados, ¢ possivel identificar um ainda recente aumento de
agentes produtores negros, como os Youtubers™. Além disso, as cotas universitarias e os
editais tematicos dos ultimos anos indicam um futuro mais promissor em relagdo a
diversidade nas telas.

A producdo brasileira direcionada ao publico infanto-juvenil também ndo teve
oportunidade de crescer, em razdo do dominio das janelas de exibicdo por contetdo
estrangeiro e o pouco interesse da industria. No entanto, o aumento das discussdes, o fomento
direcionado e a expansdo do circuito exibidor contribuem para um cenario mais favoravel no
proximos anos.

Atualmente ¢ impossivel ignorar os aparatos tecnoldgicos na educagdo e na formagao
de criangas e adolescentes. Ainda que as escolas tradicionais estejam atrasadas e ndo tenham
incorporado o contetdo audiovisual de forma satisfatoria, as telas estdo em todos os lugares.
O cinema ¢ apenas um viés das infinitas possibilidades de experiéncias audiovisuais as quais

o publico infanto-juvenil tem acesso.
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Apresentadores de canais do youtube, que em sua maioria utilizam um formato de video no qual compartilham
opinides, analises e pensamentos diretamente com os espectadores por intermédio da camera, colocando em
evidéncia suas proprias figuras.
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A diversidade étnico-cultural j& pode ser notada em algumas produgdes brasileiras,
como em “Irmdo do Jorel”. Foi especialmente interessante analisar este projeto pois pude
comprovar que ¢ possivel criar historias universais que abarquem a etnicidade e os costumes
locais. Ou seja, a heterogeneidade dos personagens € um elemento além que precisa ser
incorporado nas produgdes infanto-juvenis. Ademais, no mundo virtual o contetido circula
livre de fronteiras fisicas e caracteristicas geoculturais, de forma que a diversidade contribui
na formagao do publico dos projetos.

O contetido pensado para criancas dispde de uma vantagem: a criatividade ilimitada
do publico. Os elementos magicos, fantdsticos ou apenas incoerentes podem servir como
instrumento para abordar assuntos relevantes na conjuntura socio-cultural adulta que espera os
pequenos crescerem. O audiovisual formativo, mais do que o educativo ou instrutivo, tem um
papel essencial na educagio, mas s6 alcanga seu objetivo em didlogo com o publico-alvo. E
necessario que os realizadores pensem a linguagem cinematografica para as criangas e para os
adolescentes, em relagdo as suas idades mas também a todas as diferengas socio-culturais nas
quais eles estdo inseridos.

Com a manutencdo governamental das conquistas recentes do mercado
cinematografico, hd um cenario propicio para a producdo de novos conteudos. Além disso, o
aquecimento das discussdes sociais impulsiona a criagdo de conteido com tematicas
especificas. Por este motivo ¢ essencial que sejam preservados e incentivados os debates
sobre paridade racial, igualdade de género, direitos LGBTQs, entre outros.

Tanto o campo dos estudos de ragca no cinema nacional e internacional quanto as
pesquisas sobre producdo audiovisual infanto-juvenil brasileira ainda t€ém muito assunto a ser
desenvolvido. As teses de Silva e Lapera foram essenciais para a consolidacdo deste trabalho,
como meios de convergéncia para abordar um tema que ndo possui bibliografia propria®™. A
representacdo da diversidade étnico-racial de nosso pais nos produtos audiovisuais merece
ainda - no minimo - um levantamento quantitativo e um estudo histérico. No entanto, ha

esperanca de dentro de alguns anos termos mais objetos para essas pesquisas e analises.
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Ao menos em quase um ano e¢ meio de leitura, ndo encontrei textos académicos voltados a representacido e a
representatividade negra no audiovisual infanto-juvenil brasileiro. J& em outros campos de estudos, como a
literatura infanto-juvenil, foi possivel achar alguns artigos que serviram como impulso.
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