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RESUMO

Este projeto visa destrinchar, com base em teorias acerca do processo de
adaptacdo literéria e das relagdes transtextuais, evocando as idéias de Bakhtin e Genette
a luz das andlises elucidativas de Reyes e Stam, principamente, entre outras fontes
bibliogréficas, o processo pratico e criativo por trés da transposi¢éo do livro “ Canto dos
Malditos’, de Austregésilo Carrano Bueno, para o cinema, sob o titulo de “Bicho de
sete cabegas’, usando como ferramenta de auxilio, ainda, uma entrevista realizada com

o autor do roteiro do filme, o roteirista Luiz Bolognesi.

Palavras-chave: adaptacdo, literatura, cinema, transtextualidade

ABSTRACT

This project aims to scrutinize the creative and practical process behind the
adaptation of the book “Canto dos Malditos’, by Austregésilo Carrano Bueno, to film,
entitled “Bicho de Sete Cabegas’, according to theories about the process of adapting
literature and transtextual relationships, by evoking the ideas of Bakhtin and Genette,
through the studies of Reyes and Stam, mainly, among other sources. It also contents, as
ahelping tool, an interview with the screenwriter, Luiz Bolognesi.
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INTRODUCAO

Nas primeiras experiéncias de se fazer cinema narrativo, ainda no principio do
seculo XX, a literatura j& era fonte de inspiracéo para o cinema. Desde os primordios,
canones da literatura mundial eram transpostos para esta que era, entdo, uma nova
forma de arte. No Brasil, por exemplo, ha adaptacdes de “O Guarani”, de José de
Alencar (literatura do século XVIII), ja em 1916, num filme realizado por Vittorio
Capellaro, que voltaria a adaptar este mesmo romance dez anos depois. Na Europa, ha
registros de uma adaptacéo de “Romeu e Julieta’, de Shakespeare, feita em 1901 por
George Melies. Em 1916, Hollywood ja fazia sua primeira versdo da peca em longa
metragem, produzida pelos estudios MGM. Todos, naturalmente, filmes mudos.

Apesar de praticamente sempre ter existido, a relagdo entre cinema e literatura
transformou-se, artistica e mercadol ogicamente, com o passar do tempo. Se, no inicio da
atividade cinematogréfica, as escolhas para adaptacbes recaiam, sobretudo, em
romances renomados de autores estabelecidos, ou varias das histérias biblicas, hoje em
dia encontram-se producdes ja confirmadas de livros que sequer foram lancados, como
0s romances integrantes de sagas (Harry Potter, Creplsculo) ou de autores consagrados
(como os livros inéditos de Dan Brown, autor de O Cddigo Da Vinci, que ja tém
direitos de adaptacéo para cinema vendidos em Hollywood). 1sso se dé devido ao poder
mercadol6gico atrelado a estes livros, por conta de sucessos anteriores ou quaisguer
outras potencialidades midiéticas. Neste mundo contemporaneo, ha garantias de sucesso
de qualquer obra, mesmo quando ainda inéditos, a depender do vigor de investimento
midiético.

Afora digressdes, e retomando o foco deste trabalho: inegavelmente uma
“parceria’ de inimeros sucessos artisticos e de bilheteria, a relagdo entre cinema e
literatura ndo foi vista sempre com bons olhos. Na primeira metade do século, a
orientacdo de primazia da literatura sobre o cinema permitia opinifes radicais sobre o

assunto.

A preocupacdo de se entender as relagfes entre literatura e
cinema € muito antiga e repousa nas primeiras impressoes que
0S proprios escritores tiveram, ao verem tornados «visuais» 0S
personagens e espagos literdrios que cada qual, enquanto leitor
individual, s6 conhecia mentalmente. Virginia Woolf, por
exemplo, criticava uma das adaptacdes filmicas de «Anna
Karenina», romance do russo Leon Tolstoi, afirmando que o
cinema parasitava a literatura ao ndo inventar ele préprio as
suas histérias. Desse modo, segundo a escritora briténica, para
se estabelecer como arte autbnoma, o cinema deveria procurar
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a sua especificidade particular, e isso sO seria possivel pela
experimentacdo de suas préprias possibilidades estilisticas.
(VIEIRA, Marcel. 2009. p.03)

Inicialmente tomada como parasitéria, hoje a relagdo cinemaliteratura abarca
outros conceitos, baseados principalmente nas teorias de dialogismo de Bakhtin e
estudos posteriores que, a partir desta linha de pensamento, chegaram a nogoes
modernas de transtextualidade, intertextualidade, hipertexto, entre outros. ldéias e
autores que serdo um pouco mais dirimidos ao longo deste trabal ho.

Com base em teorias a serem levantadas acerca do processo de adaptacéo
literaria e das relagbes intertextuais, evocando as idéias de Bakhtin e Genette a luz das
andlises elucidativas de Reyes e Stam, principalmente, entre outras fontes
bibliogréficas, tentarei destrinchar o processo prético e criativo por trés da transposi¢ao
do livro “Canto dos Malditos’, de Austregésilo Carrano Bueno, para o cinema, sob o
titulo de “Bicho de sete cabegas’, usando como ferramenta de auxilio, ainda, uma
entrevista® realizada com o autor do roteiro do filme, o roteirista Luiz Bolognesi.

O que torna este caso especial, mas ndo Unico, é justamente o valor que possuli
alheio as qualidades do livro, da adaptacdo e do filme — produto final. Este valor é um
valor para estudo, sobretudo com o recorte proposto neste trabalho. A adaptacéo
realizada encampa uma série de teorias e relagdes propostas pelos estudiosos do tema
adaptaco literaria.

Como iremos perceber ao longo do trabalho, o roteiro adaptado escolhido
corrobora as idéias modernas de intertextualidade, a medida que faz uso deliberado
(ainda que, muitas vezes, de forma sutil, silenciosa ou oculta) de uma série de outros
textos, além do texto-fonte do qual a adaptacao parte.

O que enriquece ainda mais a adaptacdo, e consequentemente o seu estudo de
caso, é que as apropriagdes intertextuais ndo se resumem apenas ao uso de outros livros
(ainda gue existam), mas também obras musicais, poemas, desenhos e contelidos
jornalisticos.

Esta monografia se estruturard com um capitulo acerca das teorias modernas de
adaptacdo literéria, seguido por um detalhamento aprofundado acerca do livro “Canto
dos Malditos’. Entdo, em dois capitulos, o foco torna-se a adaptacdo do livro para
cinema, e 0 processo envolvido por trés do roteiro final do filme “Bicho de sete
cabegas’.

! Entrevista realizada no dia 15 de Junho de 2010



CAPITULO 1-CONCEITOSMODERNOSDE ADAPTACAO

As observacOes mais convencionais e leigas acerca da adaptacdo de literatura
para cinema sdo, com frequéncia, denegridoras da funcéo artistica do cinema neste
processo de transposicdo, externando em seu discurso uma gradacdo de perdas e
ancoradas numa hierarquizagdo com base em uma fidelidade do filme perante sua
“matriz” literéria. Tomando, assim, a“infidelidade” como defeito irrevogavel.

E dentro dos foros académicos e da critica especializada, no entanto, que a
adaptacdo literdria € vista como uma operacdo de relagdes horizontais, como uma
transformacao intertextual: do texto literério para o texto filmico.

Parte-se do pressuposto que ndo existe relagdo de primazia entre as duas formas
de arte, ainda que uma surja cronologicamente posterior a outra enquanto produto. O
termo “filme adaptado”, em seu uso convencional, aplica-se ao produto filmico cuja
origem deriva, declarada e deliberadamente, do contelido e€/ou personagens e/ou
estrutura narrativa de uma obra literaria de qual quer natureza.

Ampliando um pouco mais 0 conceito, podemos enxergar a adaptacéo, entdo,
como uma operacdo de transformacgdo, cujo produto final — o filme — é resultado néo
apenas do teor do texto-fonte — o romance, conto, poema etc. — como também do
contexto histérico, cultural e referencial do transformador (o roteirista, 0 cineasta ou
ambos).

Este tipo de conceituacdo para a adaptacdo esta alicercado nas idéias do
dialogismo de Bakhtin. Por dialogismo, entende-se que qualquer texto estabelece um
didogo com obras antecessoras a ele ou coexistentes numa mesma época, e que formam
o0 arcabouco cultural e artistico do seu autor.

Num filme adaptado, ainda que sgja evidente arelacdo com a obra literariafonte,
se encontrardo ecos de outras influéncias presentes nesta criagdo. Outras influéncias,
significando, aqui, outros textos, de qualquer natureza artistica, e sob quaisquer meios
de comunicacdo. Na adaptacdo, o transformador torna-se, ele préprio, também um
criador, e funcdo expande a visdo autoral, desqualificando hierarquizacbes ou

model os estanques de primazia entre as formas de arte.

O prestigio aural do original ndo vai contra a copia, mas é
criado pelas coOpias, sem as quais a propria idéia de
originalidade perde o sentido. O “original” sempre se revela
parcialmente “copiado” de algo anterior. (STAM, Robert,
2006, p. 4)



1.1- A ADAPTACAO LITERARIA SOB A LUZ DO DIALOGISMO

Entendendo-se toda obra como aberta, no sentido de que ela € composta sempre
de s mesma e da recepcao por parte do leitor, Bakhtin propde que qualquer autor, sendo
antes de tudo, um leitor, apropria-se de outros textos na formulagdo de um de prépria
autoria.

E 0 que Stam define como “retransmissdo textual”, que abarca nd0 apenas as
referéncias reconheciveis e declaradas, mas também de sutis citagbes. A cultura é a
matriz das expressdes comunicativas que alcancam os textos.

Essa percepcéo bakhtiniana de dialogismo traz a baila, para a adaptacdo literaria
em cinema, a nocdo de intertextualidade®. Propde-se, nos estudos contemporaneos, a
adaptacdo como um fendmeno semionarratoldgico®, em que a interpretacdo estard
sempre subentendida no processo de transformagdo. Ainda que ndo possua uma
originalidade de conteido narrativo, o filme adaptado sera sempre o testemunho de uma
recepcdo a obra literdria por parte de alguém (em um cinema menos comercial, o
roteirista; em um cinema de grandes estudios, em geral o produtor). E esta recepcéo
esta, ainda, atrelada a toda bagagem historico-cultural do autor-transformador,
incluindo-se ai outros textos, experiéncias, imaginacdo, contexto social, politico e
artistico da época, além daleitura propriamente dita do texto-fonte.

Adaptar uma obra literéria, portanto, neste prisma diaogistico, € sempre, ao
mesmo tempo, uma atividade receptiva e ativa, umavez que interpreta e cria. O filme €
0 texto parareescrevé-lo, ainda que num diferente suporte.

Quaguer romance pode, entdo, servir a inUmeras adaptaces cinematogréficas,
com resultados inquestionavelmente distintos, frutos das parcialidades, pessoalidades,
interesses e da conjuntura que envolva os artistas ligados a cada nova concepcao.

O filme adaptado tende a apresentar dissonancias em relacdo a seu texto-fonte. O
processo de interpretacdo para adaptacdo € um compéndio de alternativas e fatores de
determinante influéncia: a recepcdo do adaptador enquanto leitor pela primeira vez; o
olhar diferenciado enquanto leitor com horizontes de roteirista-adaptador; as escolhas,
os elementos privilegiados nesta transformacao, as exclusdes.

A adaptacdo de um texto literario para filme cinematogréfico envolve decisoes

gue independem, apenas, do teor da obra. Tampouco restringe seus obstaculos a uma

2 Termo proposto por Jilia Kristevaem “Introducdo & Semandlise” estudos que seguem alinha de
pensamento de Bakhtin e a*“atualizam” para o ocidente.

3 Termo cunhado em REY ES, Josmar, “O filme como leitor do texto literério: reflexdes tedricas’, 111
Simp6sio Géneros Hibridos da M odernidade — Literaturano Cinema, p. 1



transposicdo de meio somente. E uma atividade interpretativa que atualiza as estruturas

propostas pelo texto literario, situando-o em novas condic¢des pragméticas.

Cada transformacdo filmica de um texto liter&rio pode ser
considerada como resultado de uma interpretacdo particular da
obra literaria, onde se pode observar a presenca de codigos
especificos de cada meio. Como as convengdes determinadas
por um género particular, as restricdes devido a posicao
institucional do texto (filme experimental ou comercial) e as
condigbes pragméticas nas quais se concretiza um texto
particular ou dos cédigos néo especificos. (REYES, Josmar, p.
10)

Sendo assim, e tomado pelos principios de dialogismo e intertextualidade,
podemos afirmar que qualquer adaptagdo € um ato de apropriagdo e reinterpretacao.
Ainda que mantenha praticamente intacto o contexto, as intrigas, o drama e 0s
personagens da obra origina, ha uma mudanca de perspectiva em que estdo
comprometidas as concepcdes estéticas e o contexto ideoldgico do momento de cada
producdo —livro e filme.

Em primeira insténcia, o roteiro de um filme implica numa transicéo do teor do
livro para um tempo presente. E aindicacio do que se vé e se escuta a cada momento.
Francis Vanoye, em seus estudos sobre linguagem®, apresenta trés possibilidades de
relacdo entre o roteiro e o texto literério. A primeira seria uma obediéncia ao livro em
trama e estrutura, respeitando ao maximo a ordem das acles. A segunda seria apreender
apenas as cenas-chave do livro, 0 que move atrama, intengdes e essencialidades. E, com
base nestes momentos, elaborar livremente a costura entre eles. Por fim, a terceira
possibilidade é ater-se a alguns elementos do livro, como um (ou mais) personagem, da
intriga, ou de situacdes, e a partir do enfoque neles, elaborar um roteiro desprendido do
livro.

Gerard Genette, em seus estudos acerca das relagfes intertextuais, no livro
Palimpsestes®, ndo trabalha diretamente com o objeto cinematogréfico, mas suas idéias

podem ser atrel adas a adaptacdo de literatura para cinema com alguma propriedade.

Genette propde o termo mais inclusivo transtextualidade,
referindo-se a “tudo aquilo que coloca um texto em relacéo
com outros textos, sgja essa relacdo manifesta ou secreta
(STAM, 2006, p.29)

* Referenciado em REY ES, Josmar
® “Palimpsets, aliteratura de segunda m&o” traduco de L uciene Guimardes e Maria Antonia Ramos
Coutinho, UFMG
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Genette estabelece cinco tipos de relaces entre textos, e todos podem ser, com

mais ou menos importancia, aplicados a adaptacdo literaria para cinema. Para efeitos de

trabalho, irei enumerar as cinco relacdes e desenvolvé-las de maneira breve, ancorado

em trabalho de Robert Stam®. Dedicarei uma andise com mais propriedade & quinta

relacdo proposta por Genette, por razdes que explicarel mais adiante.

1

Intertextualidade, ou o “efeito de co-presenca de dois textos’ na forma de
citagdo, plagio e ausdo. O intertexto ndo precisa, necessariamente, estar
explicito. Pode estar representado por referéncias a eventos anteriores que séo
assumidamente conhecidos. “No cinema, 0 movimento de camera pode ser uma
ausdo” (STAM, p.29), bem como enquadramentos podem ter o efeito de uma
citacdo. Um exemplo claro esta no filme “Moca com Brincos de Pérolas’’, em
gue por diversas vezes os enquadramentos emulam os quadros reai s pintados por

Vermeer®,

Paratextualidade, ou a relacdo existente, tomando-se a completude de uma obra,
entre o0 proprio texto e um proprio paratexto: possiveis titulos, prefacios,
posfacios, epigrafes, dedicatorias, ilustractes, nas formas literérias; ou extras em
um DVD (sequéncias inéditas, descartadas, making of, etc), posters, fotos,
diarios de producdo, entre outras coisas, em se tratando de filmes. Paratextos,
entdo, sdo textos acessorios (e, por textos, amplia-se a no¢do para quaisquer
artigo comunicador, como os supracitados) que envolvem a obra (livro, filme ou
qualquer obra de arte) e que as vezes se tornam virtualmente indistinguiveis
dele. “Esses materiais paratextuais inevitavelmente remodelam nossa
experiéncia e compreensdo do proprio texto. Mas o paratexto também toma

formas mais mercadol6gicas.” (STAM, p. 30)

Metatextualidade, a relacdo de critica e/lou hostilidade entre dois textos, sga
através de comentério explicito, ou de uma evocagdo silenciosa, ainda que
deliberado. Estes dois textos podem ser duas adaptacbes (uma posterior
referindo-se a uma anterior), ou mesmo uma adaptacédo em relacdo ao seu texto-

fonte. Uma adaptacdo metatextual questiona inteiramente qualquer aprego pela

® “Teoria e prética da adaptacéo: da fidelidade aintertextualidade’. Nova Y ork, New York University,

2006

’ Girl with a Pear| Earring, Reino Unido, 2003, 95 minutos. Dirigido por Peter Webber.
8 Johanne Vermeer (Delft, 1632 — Delft, 1675). Pintor holandés.
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fidelidade a0 texto-fonte. (exemplo: as mdiltiplas e dispares versdes de Lolita’,
ou a versdo de Stephen King apds a adaptacdo de Stanley Kubrick para “O
lluminado”, de sua autoria™. Ou versdes com o enfoque em um personagem

coadjuvante no original).

4. Arquitextualidade: as taxonomias genéricas sugeridas ou refutadas pelos titulos
e subtitulos de um texto. “Esta ndo € invencdo das modernas teorias literérias,
porque desde os tratados de Platéo e Aristoteles que se procura encontrar um
certo niumero de propriedades capazes de catalogar 0 universo dos textos. A
arquitextualidade €, para Genette, o verdadeiro objecto da poética.” (REIS,
Carlos. 1995)

5. Por fim, o quinto postulado de Genette acerca de relagdes transtextuais, € a
Hipertextualidade. E estarelagio que é claramente a mais relevante para uma andlise da
transposicao de literatura para cinema, nos filmes ditos adaptados. Aqui, a relacéo é
mediada pela questéo cronoldgica. H& um texto anterior, chamado de hipotexto, e um
texto de surgimento posterior, 0 hipertexto, que atera, transforma, elabora ou continua o
hipotexto.

Pela hipertextualidade de Genette, ha uma derivagcdo entre os textos. Inclusive,
este hipotexto pode ndo ser, necessariamente, 0 que seria tido como “obra origina”.
Vé&rias adaptacbes cinematogréficas de um mesmo texto (ou revisdes literérias, criticas,
sequéncias seriadas, reportagens etc., acerca do “origina”) acabam formando, elas
mesmas, uma rede de hipotextos para uma eventual nova adaptacdo que surja
posteriormente. E, ainda que 0 mais recente cineasta ndo tenha visto nada acerca do
material-fonte que pretende adaptar, 0 contexto ja esta estabelecido perante o publico, a
midia, os formadores de opinido, enfim, os outros elos da corrente que sai do emissor ao
receptor. Forma-se um voértice de referéncias intertextuais.

O hipotexto ndo se caracteriza, apenas, como 0 texto-fonte de uma adaptacéo
declarada. Gennete coloca que um hipertexto pode evocar um hipotexto sem jamais
manifestar-se nesse sentido. A relaco entre os textos sera percebida, ou ndo, pelo

leitor/espectador, auxiliado pela sua enciclopédia de referéncias individuais.

? Lolita, romance em lingua inglesa, de autoria do escritor russo Vladimir Nabokov, publicado pela
primeiravez em 1955. Foram realizadas duas adaptacdes para cinema: em 1962, por Stanley Kubrick, e
em 1997, por Adrian Lyne.

10«0 |luminado” (The Shining, romance estadunidense publicado em 1977, de autoria de Stephen King)
foi adaptado pela primeiravez em 1980, num filme homdnimo dirigido por Stanley Kubrick. A adaptacdo
foi bastante contestada pelo autor do romance, que escreveu e comandou ele mesmo uma versdo em 1997,
numa minissérie de mesmo titulo.
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Todas essas transformagdes transtextuais ilustram a idéia de
Genette de que a hipertextualidade reflete a vitalidade de artes
gue incessantemente inventam novos circuitos de significados
apartir de formas mais antigas. (STAM, 2006, p.35)

No enfoque as adaptacdes literérias para cinema, podemos esmiucar a mecanica
da narrativa de ambos os textos, o hipotexto literério e o hipertexto cinematografico, e
observar dai modificacfes, exclusdes e trocas. A questéo principal ndo € apenas elencar
0 gue se Vé de diferente entre um e outro, mas entender os motivos que levaram a tais
atitudes. Ha mudancas que visam priorizar os elementos tidos como “centrais’ a historia
(a visdo da maioria dos realizadores que adaptam romances é a de se concentrar no
cerne da trama). Mas também ha exemplos no cinema de realizadores que fizeram
insergoes, por exemplo, por motivos altamente pessoais, de gostos, nostalgias ou auséo
histérica. E ha, ainda, casos em que as mudancas (ou mesmo maior destaque a pontos
relativamente irrel evantes do texto-fonte) sdo motivadas por opcoes de natureza estética
inerentes ao cinema: amplificacdes de trechos mitdos a fim de se obter a chance de se
fazer um plano cinematograficamente exuberante, por exemplo.

Todo este estudo geral acerca da adaptacdo literéria e das relages intertextuais
presente neste trabalho é um apanhado de informagdes e andlises de textos diversos, que
trabalham os conceitos com mais profundidade. O objetivo deste capitulo, para esta
monografia, foi fazer um predmbulo tedrico focado e circunstancial para embasar uma
analise sobre a prética de uma adaptacéo cinematografica especifica. O caso escolhido a
ser estudado € o do filme Bicho de Sete Cabegas, de Lais Bodanzky, que foi adaptado

do livro Canto dos Malditos, de Austregésilo Carrano Bueno.
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CAPITULO2-0OLIVRO “CANTO DOSMALDITOS’

“Canto dos Maditos” é um romance autobiogréfico escrito por Austregésilo
Carrano Bueno, lancado pela primeira vez em 1990, pela Scient Et Labor, editora da
Universidade Federal do Parand Foi o primeiro livro escrito por um ex-paciente de
hospital psiquiatrico editado no Brasil.

Resumidamente, o livro traz a histéria de vida do préprio autor, Austry, como
era conhecido na vida intima. Classe média baixa, um adolescente com os problemas
tipicos da idade e aguma predilecdo por drogas de menor periculosidade, como
maconha e alguns remédios legalmente conseguidos em farmécias. O primeiro terco do
livro fala desta fase adolescente de sua vida, com rebeldia e intransigéncia, além de uma
relacdo nem sempre amistosa com 0s pais. Amigos, viagens, namoricos, aventuras
sempre regadas a maconha. N&o se considerava, contudo, viciado em droga alguma.
Opinido diferente teve seu pai que, ao encontrar maconha em seus pertences, atordoado,
internou o filho num hospital psiquiétrico para tratamento contra o vicio.

E ai que comega a saga de Austry, forgado a residir em manicomios decrépitos e
a ser submetido a tratamentos condenaveis que pouco poderiam contribuir para qual quer
melhora. Remédios distribuidos sem sequer exames serem realizados, €letrochoques.
Um périplo entre hospitais e psiquiatras que durou mais de dois anos e traumatizou o
jovem profundamente. Além de ter abalado, por anos, a relacdo entre pai e filho, uma
vez gue este condenava aquel e pel os anos de tortura a que fora submetido.

Austregésilo, apds retomar a vida “normal”, tornou-se um dos maiores criticos e
combatentes do sistema manicomial brasileiro, escrevendo artigos, dando palestras e
vigiando o pais contando sua histéria e defendendo mudancgas agudas na psiquiatria,
sobretudo publica, no Brasil.

O livro foi objeto de extrema polémica no estado do Parana a época de seu
lancamento, uma vez que ndo fazia uso de pseudbnimos para citar 0S personagens
envolvidos na histéria pessoal do autor. Austregésilo Carrano Bueno foi vitima de
alguns processos, movidos pelos médicos e autoridades citados no livro, bem como por
suas familias.

Inicialmente, Carrano perdeu a causa e o livro foi recolhido, tornando-se o
primeiro livro nacional a ser censurado desde a ditadura militar. O livro foi retirado das
livrarias por sete meses, e a distribuicdo da 12 edic&o foi boicotada devido ao pedido de

cassacdo da obra, movido pela familia do médico-psiquiatra e professor emérito da
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UFPR (entdo editora da obra), Dr. Ald Ticolaut Guimardes™. A distribuicdio era
realizada, manualmente, pelo proprio autor do livro. Contudo, entusiastas da obra, no

estado do Parana e fora dele, encampavam uma luta em prol de sua publicagéo.

Recomendo vivamente para uma edi¢do, ndo apenas pela
contundéncia do depoimento, mas também por suas qualidades
expressionais, literérias. (LEMINSKI, Paulo™)

O livro “Canto dos Malditos’ é narrado em primeira pessoa, com uma prosa
extremamente pessoal e passional. Nela, 0 autor subverte regras e convengdes de
gramatica da lingua portuguesa, aproximando sua prosa da oralidade e absorvendo,
ainda que por vias da prépria memoria, a energia juvenil inerente ao personagem — ele
proprio, alguns anos anteriores a escritura do livro. A histéria se passa a partir de 74 e
val até o final da década de 70, enquanto o livro teve seus originais finalizados em 1989.

A primeira parte refere-se & adolescéncia de Austry antes do primeiro
internamento. Sua vida em Curitiba em meados dos anos 70. Nesta fase ha o constante
uso de maconha e algumas drogas legalmente compradas em farmacias, remédios
pesados. Austry se reiine com freqiiéncia com seus amigos no estudio fotogréfico dos
pais de um deles parafumar e jogar conversa fora.

Pontua-se, nessa fase, a relagdo por vezes conturbada de Austry com seus pais,
mas nada que sgjaincompreensivel ou diferente do esperado parajovens de 17, 18 anos.
Percebe-se, ainda assim, uma tendéncia de Austry para rebeldia, principalmente na
ocasido em que, sem dinheiro nem autorizagdo dos pais, ele vigia para 0 Rio com um
amigo, ficando logo sozinho.

No Rio, vivendo de mendicancia e dormindo na praia ou na rua, vive algumas
aventuras com novos amigos aventureiros que conheceu em Copacabana. Nessa vida
hippie e despreocupada, passa cerca de duas semanas fora de casa. Uma confusdo com a
policia carioca, rigorosa em tempos de ditadura, o motiva avoltar para Curitiba. Na
volta a cidade Natal, mais uma confusdo com a policia e o primeiro choque realmente
grave entre ele e seu pai, quando este o retira da delegacia.

Nesta primeira parte do livro, o autor realiza algumas digressdes para discutir
assuntos pertinentes a sua trajetéria, como o uso de drogas, 0 preconceito da sociedade
da época com os jovens “cabeludos’, como €ele se define, a falta de oportunidades de

trabalho pros jovens, a deficiéncia cultural de uma cidade como Curitiba, entre outros

™ Com informacdes do jornal ESTADO DE SAO PAULO, 16/12/1990, contidas na contra-capa da 62
edicdo da obra*Canto dos Malditos’, pela editora LEMOS.
12 prefécio da 62 edicdo da obra “ Canto dos Malditos”, pela editora LEMOS.
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temas. Em minha opinido, € a parte mais fraca do livro, pois conta com uma
argumentagdo pobre e juvenil, algumas vezes beirando a ingenuidade. E um predmbulo
gue serve para Situar o leitor e familiariz&lo com 0 personagem, mas que pouco
marcara o leitor quando a obra, finamente, entrar em seus momentos vitais. 0s
internamentos.

A partir da segunda parte do livro, da-se inicio aos internamentos que Austry
sofrerd ao longo de dois anos, em Curitiba e, uma vez, no Pinel, no Rio de Janeiro. O
internamento no primeiro manicdmio em Curitiba, 0 Bom Retiro, é que traz o leitor, de
fato, a uma histéria absorvente. A contundéncia a que se refere Paulo Leminski no seu
prefacio é auxiliada pela prosa enérgica e que, através do uso de registros arbitrarios do
oral, utiliza-se de um cédigo jovem que traz vigor a narrativa.

Por tratar-se de uma histéria veridica, mesmo que certamente fruto da viséo
subjetiva de seu autor-personagem real, as situagOes descritas (humilhagOes, torturas
psicoldgicas e fisicas — através dos eletrochoques — falta de zelo e de assisténcia aos
pacientes) tornam-se ainda mais chocantes. Principalmente para o leitor de décadas
posteriores aos acontecimentos relatados, uma vez que a luta do autor (até sua morte,
em 2008), rendeu frutos para a modernizagdo e humanizagdo dos tratamentos
psiquidtricos no pais.

Nesta primeira internacdo, Austry conhece 0os meandros do sistema brasileiro
manicomial, as sessdes de eletrochoque, as aplicagbes de haoperidol e triperidol,
remédios fortissimos que dopavam profundamente o paciente. Algumas técnicas eram
usadas, ainda, para enganar pais e familiares dos pacientes para que confiassem no
tratamento. Por exemplo, a utilizagdo de reguladores de apetite para aumentar a fome
dos internos e, com isso, fazé-los engordar e passar a ter uma aparéncia mais saudavel
nos dias de visitas.

A internagdo no Hospita Psiquidatrico Bom Retiro é, certamente, a passagem
mais chocante da trgjetéria de Austry, e ocupa mais da metade das paginas do livro.
Apbs meses de internacdo, a familia se compadece e retira Austry do hospital, ele
bastante debilitado e sorumbatico, apos varias sessdes de eletrochoque e uso excessivo
de remédios. Tudo sem jamais ter havido algum exame realizado.

AplGs estes meses de internacdo, Austry, reconduzido a sua casa, esta
extremamente recluso. Recusava contatos com o mundo exterior, passava dias dentro do
préprio quarto. Sofria medos que ndo conseguia compreender. A vizinhanga comentava
gue ele estava com algum problema mental. A familia sofre muito com a situag&o.

Como um morto-vivo, Austry pediu que o levassem de volta ao sanatério. Por mais
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incrivel que possa parecer, era como se |4 ele se sentisse pertencente a algum mundo. E
sentia, em si, uma compl eta auséncia de sentimentos.

Nesse momento, algumas situacles ja contadas sdo repetidas, s6 que de forma
diferente. O ato em s é 0 mesmo, a dosagem dos remédios, os eletrochoques, 0s
almocgos, as idas ao pétio. Porém, nesta segunda internagdo no sanatério Bom Retiro,
tudo é contado de maneira apética, sem o vigor do primeiro momento. Isto se da em
consonancia com o estado de espirito do personagem, totalmente desintegrado do
mundo real e pleno de vazio interior.

Paradoxalmente, os mesmos eletrochoques que contribuiram para esta
amortizacdo de espirito sdo 0 que, agora, vao conseguindo fazer Austry recobrar, aos
poucos, sua real consciéncia. Mas o real era doloroso. Optar pela indiferenca oferecia
paz. Mas Austry livrou-se de sua auto-anestesia e saiu do internamento. Oito meses
apos sua segunda entrada. Voltava de um espaco desconhecido que poucos voltam.
Tinha dificuldades nos movimentos, fruto de um desleixado tratamento com doses
cavalares de medicamentos.

Nesta segunda volta ao convivio familiar, Austry tenta agir diferente. N&o
consegue reintegrar-se a sua antiga turma, mas tampouco parecia muito interessado
nisso. Estava mudado. Voltou aos estudos e procurou um emprego. Vendedor de
seguros. Tinha dificuldades para memorizar e ndo assimilava direito as instrugdes. O
raciocinio era lento e confuso. Austry era evasivo nas conversas e nao contava a
ninguém sobre suas internacdes, temendo alguma di scriminacao.

Ficou alguns meses nesta fungdo, apesar do desempenho pifio. As dificuldades
de relacionamento social eram grandes, mas Austry sobrevivia ainda assim. Num curso
gue fez, envolveu-se com uma garota, mais por insisténcia dela, uma vez que sualibido
estava bem baixa desde os internamentos. N&o havia sentido necessidade alguma de
relacionar-se sexualmente com ninguém. Num motel veio a dificuldade de erecéo, e a
frustragdo misturou-se com agressividade.

Foi a gota d'4gua de uma existéncia desagradavel. Tornou-se extremamente
agressivo com todas as pessoas que o cercavam. E, de psicélogo a centro espirita —
encosto! — tudo foi tentado. E Austry s6 ficava mais desesperado a cada dia. Pensou em
suicidio, viviatranstornado.

JA se comentava sobre uma nova internacdo. Austry ora discordava com
veeméncia, ora achava que ndo havia outro lugar para ele estar. Estava em guerra
consigo. E, em seu texto no livro, sempre culpa o excesso de medicacdo e 0s

eletrochoques por terem avariado sua mente.
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Com aguma sorte, Austry comegou a freqlientar uma novena de Nossa Senhora
do Perpétuo Socorro, e aquilo parecia surtir efeito para acaméa-lo. Parecia voltar a
sentir-se bem, ser adolescente, autoconfiante. Voltou a sair, se divertir, namorar. Em seu
texto, o autor divaga alguns pardgrafos defendendo um maior estudo acerca da
espiritualidade pelos setores de psiquiatria.

E, assim, “recuperado”, iniciou-se num novo emprego, em outra companhia
seguradora, e, agora, saiase bem nas vendas. Ganhava algum dinheiro que permitia
diversdes, inclusive com eventuais usos de maconha.

Matriculou-se num curso de teatro e, entusiasmado com os elogios que recebia,
decidiu tentar a sorte na profissdo no Rio de Janeiro. Alugou para S uma vaga num
conjugado em Copacabana. Trabalhou novamente na companhia de seguros, na filial
carioca. Sentia-se feliz e entusiasmado, apesar dos planos artisticos ndo andarem como
gostaria.

Numa noite de farra numa discoteca, foi envolvido acidentalmente (como afirma
no livro) numa briga, parando na delegacia. Detido, ficou um pouco descontrolado,
gritando na cela, inclusive que era um ex-paciente psiquiatrico. Logo foi retirado da cela
€, para sua surpresa, automaticamente internado no Hospital Psiquiatrico Pinel. Seu
pesadel o ressurgia. Sentiu medo do eletrochoque. Logo foi informado, em sua conversa
com o psiquiatra (algo que o surpreendeu muito, apos as temporadas mal assistidas no
sanatorio Bom Retiro), que ali ndo faziam uso de el etrochoques.

No Pindl, havia algumas atividades com estudantes de psicologia. Apesar de
sensivel melhora de instalacdes e procedimentos em relacdo ao Bom Retiro, no Pinel
também se viam casos de abuso, de violéncia dos enfermeiros contra pacientes e alguma
falta de higiene em certas instal agoes.

Quinze dias depois da entrada no Pinel, Austry era retirado por seu pai e
regressava para Curitiba. Sem perspectivas e desestimulado, sua agressividade voltava.
Envolvia-se em confusfes, e ndo raro era resgatado por seu pai em alguma delegacia da
cidade. Seus pais tentaram intern&lo outras vezes, mas Austry se rebelava. Numa das
vezes em que foi preso, apanhou muito dos policiais. Encarcerado e jurado para apanhar
mais no dia seguinte, teve algumas idéas esdrixul as para se auto ferir e ser levado aum
hospital, para escapar do espancamento. N&o conseguiu ferir-se com nada e acabou
defecando e melando-se com as proprias fezes. Seu plano era tornar-se intocave frente
aos policiais. Estes, apenas o conduziram para o camburdo e, depois, para mais um
manicémio, o St Julian. Austry estava certo de que fora seu pai quem ordenara esta

nova internacao, desta vez compulsoria pelo advento da prisdo.
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A principal preocupacéo de Austry era, hovamente, descobrir se ali aplicavam
eletrochoques. Para seu alivio, ndo era o caso. Mas o tratamento médico ndo diferia
muito. Foi “diagnosticado” pelo psiquiatra numa “consulta’ de apenas uma pergunta: o
nome.

Percebe-se na construcdo do texto uma agilidade maior em se contar o cotidiano
e procedimentos do sanatério. Apesar de, em linhas gerais, serem parecidos, Carrano
Bueno dispbe de alguns parégrafos descrevendo estrutura fisica, funcionarios e
métodos. N&o se trata, contudo, de uma descricdo gratuita, uma vez que ela esta sempre
a servico de uma analise critica, ou prepara o leitor para algum acontecimento vindouro.

As sedagOes excessivas e 0s remédios mal ministrados continuavam também
neste sanatorio. L&, havia um cubiculo, uma espécie de solitéria, onde eram presos em
castigo os pacientes que tumultuassem a paz local. 1sso aconteceu com Austry algumas
vezes. E as condicdes de habitacdo eram extremamente precarias nas aas de enfermaria
deste sanatério, conforme as descri¢cbes nojentas do autor que, em detalhes, pinta um
cendrio extremamente asgueroso e repugnante. E, ao final de certo parégrafo, desafia o
leitor air conferir com os proprios olhos, caso duvide de suas palavras.

Austry via seu futuro destruido, temia transformar-se num dos pacientes
crénicos gque via naqueles sanatorios, completamente aheios a redlidade. Temia os
efeitos dos medicamentos e a rudeza dos enfermeiros. E a sua rebeldia s aumentava, e
com ela os castigos. Liderava rebelides e quebra-quebras. Os dias em que passava
enclausurado no cubiculo se somavam. Ja sem suportar mais, Austry desesperou-se e
colocou fogo dentro do cubiculo. Foi resgatado quase desmaiado, completamente
chamuscado pelas |abaredas e intoxicado pelafumaga. Mas vivo.

Esta situagdo extrema parece ter-lhe despertado alguma consciéncia novamente.
Na mesma semana, eraretirado do sanatério pela familia

E, com consideragBes finais em duras criticas sobre o0 sistema manicomial e os
métodos de uma certa psiquiatria (inclusive fazendo comparac6es com Dr. Mengele),
Austregésilo Carrano Bueno encerra seu autobiogréfico livro-depoimento-desabafo
exigindo justica perante tal desumano tratamento ao longo de quase trés anos de sua

vida
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CAPITULO 3—A ADAPTACAO PARA CINEMA

“Bicho de Sete Cabecas’ é um filme brasileiro, langcado no ano 2000 e dirigido
pela cineasta Lais Bodanzky. O filme € uma adaptagdo livre do romance autobiogréfico
Canto dos Malditos, de Austregésilo Carrano Bueno, langcado em 1990. O roteiro da
adaptacdo foi escrito por Luiz Bolognesi. O longa-metragem atingiu a marca
aproximada de 400 mil espectadores* no Brasil e recebeu, ao longo de sua carreira, 45
prémios nacionais e internacionais™.

A primeira decisdo importante tomada no que tange a adaptacéo deste especifico
livro autobiogréfico para o filme de longa-metragem foi, exatamente, fugir da
autobiografia, ou segja, ficcionar todo o livro. Portanto, o protagonista ndo era mais
Austry, e sim Neto. N& foi apenas uma mudanca de nome, mas também de
personalidade, de atitudes. Austry e Neto compartilhavam uma vida semelhante — n&o
exatamente igual, mas com aguns aspectos parecidos e situacdes repetidas. Porém,
Neto ndo era o Austry filmado. Uma deciséo que trouxe bastante liberdade na adaptacéo

dolivro.

O filme seria, entdo, uma peca inspirada no livro. (...) A
primeira questéo, neste caso, é de ordem ética. O autor do livro
topa? Carrano topou prontamente, na medida em que dissemos
(roteirista e diretora) que nosso desgjo era manter a espinha
dorsal da histéria, ventilando-a para o grande publico mas com
liberdade de recriar 0 que achassemos necessario para a
eficidcia da narrativa cinematografica. (BOLOGNESI, Luiz,
2002, p.11)

Seguindo a linha tedrica bakhtiniana de dialogismo, bem como a
hipertextualidade de Genette, podemos tracar alguns pontos chave nesta adaptacdo. Ao
abster-se de uma fidelidade canina ao livro, o roteirista Luiz Bolognesi abre caminho para
utilizar-se de outros hipotextos em seu trabaho de adaptacdo. Esta questdo é
concretamente comprovada quando se observa a informag&o de que o roteirista chegou
até o referido livro durante o periodo em que trabalha com pesqguisas acerca do tema da

salde mental ™.

'3 Dados col etados no relatério de Renda e Publico — 1995-2008, O.C.A /Ancine
| nformagdo divulgada pela empresa co-produtora do filme, Buriti Filmes, em seu site oficial:
www.buritifilmes.com.br
15| nformagdo divulgada pela empresa co-produtora do filme, Buriti Filmes, em seu site oficial:
www.buritifilmes.com.br
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O didogo que o filme assumidamente trava com o livro-fonte é taxado de
“inspiracéo”. Se, legalmente, perante as leis de direito autoral, ndo exista tal
classificac8o, podemos inferir dela as liberdades tomadas pelo autor.

Liberdades essas que surgem ja no comeco da trama. Todo o preAmbulo que situa
Austry perante o leitor, no livro, € eliminado. As idas ao estudio fotogréfico para fumar
maconha, a enorme viagem ao Rio de Janeiro e a temporada hippie em solo carioca, nada
disso aparece no filme tal qual estano livro.

O filme inicia-se ja com uma novidade em relacéo ao livro, e, mais que isso, com
uma interrelacdo textual alheia ao material fonte. A primeira cena do filme traz o pai de
Neto, seu Wilson, lendo uma carta, e a voz do filho em OFF, em tons nervosos,

declamando o contelido da carta.

Pai, agora vocé vai me ouvir: as coisas ficam muito boas
guando a gente esquece, mas eu nNd0 esqueci a sua covardia
Essas palavras que eu estou |he falando € a verdade nua e crua
Eu ndo esqueci o que vocé fez comigo. Ja chega o tempo que
eu figuei sozinho, sofrendo e chorando... Bem, agora que eu to
melhorando vocé me aparece? T6 te mostrando a porta da rua
pra que vocé saia, sem eu te bater. (Trecho inicia do roteiro
Bicho de Sete Cabegas)

Esta primeira cena do roteiro ndo existe no livro. Austry jamais entregou uma
cartaaseu pai. E, entretanto, o filme abre com esta cena e que indica, prontamente, que a
relacdo pai e filho serd um tema central e caro ao filme.

Podemos perceber algumas influéncias externas ao texto-fonte ja nesta primeira
cena. Em primeiro lugar, o texto em si, a fala do protagonista Neto, em OFF. Estas
paavras, estas frases, sdo parte da musica “Judiaria’, de Lupicinio Rodrigues. Uma
musica que fala da dor de um homem pelo abandono cruel de sua mulher. Uma letra de
amor homem-mulher. Retirada do contexto origina e aplicada em outro, assume outros
tons. Ainda segue sendo de amor, mas o filme passa a apostar num outro amor. O amor
pai e filho. Amor e 4dio, tal qual namusica.

Esta opcéo ndo foi gratuita. Optando por um cinema gque pudesse abarcar grandes
platéias (como de fato ocorreu), e ndo apenas um nicho intelectualizado, o roteirista
buscou trazer um segundo eixo dramético, além do embate entre individuo e sistema
(aqui, no caso, o sistema manicomia e psiquiétrico). Segundo seu préprio depoimento™,

Luiz Bolognesi inicialmente buscou um enlace amoroso para 0 personagem. Entretanto,

16 No livro do roteiro de Bicho de Sete Cabegas, pela editora 34, ano 2002.
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nenhum dos caminhos que imaginava o satisfazia. Foi quando pensou que essa historiade
amor poderia ser, ndo de homem-mulher, mas de pai e filho.

E é através dessa opcdo que o roteiro passa a dialogar, também, com uma obra
anterior ao livro “original”. Bolognesi buscou inspiragdo em Kafka, em sua obra Carta ao
Pai, para embasar em sua trama a relagdo problematica entre pai e filho. Esta apropriagdo
fica ainda mais evidente no trecho final do filme, que é um retorno a esta cena inicial (o
desenvolvimento do filme é um grande flashback, que culminara nesta cena), quando
Ouvimos o restante da carta.

O filme segue com um pouco do cotidiano adolescente de Neto. No filme, um
personagem muito mais introspectivo, diferente do agitado e articulado Austry do livro.
A mudanca mais notoria, ja neste principio de filme, € atransposi¢éo da época. O livro se
passava a partir de 1974, enquanto o filme esta ambientado em sua contemporaneidade,
ou sgja, fim dos anos 90.

Em uma Unica cena, um almogo em casa, o0 filme exibe o quadro de relacéo
familiar deteriorada, a falta de didogo latente. Em seguida, na cena seguinte, Neto entre
os amigos, fumando maconha numa construcdo abandonada.

A viagem para o Rio de Janeiro, uma passagem longa e recheada de aventuras no
livro, é substituida por uma viagem a Santos. O filme condensa essa viagem apenas em
uma desventura amorosa com uma mulher, que é quem se dispde a ajudélo a voltar pra
casa, apbs o abandono do amigo que o levou. No filme, esta viagem n&o dura mais que
dois dias, enquanto no livro, aidaao Rio de Janeiro levava semanas.

Essa concisdo do filme, renegando passagens que ndo se atrelam diretamente ao
gue considera “a espinha dorsal da histéria’, é vital para a fruicdo narrativa. Um livro é
uma obra cuja apreciacdo tem o ritmo imposto pelo préprio leitor. Se ha perda de
interesse ou de atencdo momentaneamente, sempre € possivel dar uma pausa, ou mesmo
regressar algumas paginas e reler. Num filme de cinema, a apreciacdo € continua, e um
instante de desatencd@o pode por toda fruicdo a perder. Portanto, € proposital e com o
intuito de manter o foco do espectador natela, a priorizagdo de determinadas passagens.

E no andincio desta viagem que ha o primeiro grande choque entre Neto e seu pai,
com discussdo veemente e agressao fisica. Apds o retorno da viagem, uma nova inser¢éo
exclusiva do filme, mas que sintetiza trechos do livro. No filme, Neto picha (uma
atualizacéo de rebeldia para os anos 90) um muro com os colegas, quando é flagrado e
autuado pela policia. Seus pais o retiram da cadeia, e a discussdo gque travam no carro €
uma evolugdo da discussdo que ocorrera antes da viagem. Neto chega a confessar a seus
colegas, numa cena seguinte, que pior que pernoitar na cadeia, foi ouvir os sermdes de

Seu pai.
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O filme ent&o encena uma passagem da vida de Neto que o proprio autor da obra
original ndo tem plena certeza de ter acontecido assim. E clara agui a oportuna transicéo
de uma obra literéria em primeira pessoa para um filme ficcional em terceira pessoa. Ou
sgja, pode-se optar, no filme, por exibir cenas na auséncia do personagem principal, uma
vez que, apesar de motor da trama, ele ndo é mais o detentor da visdo e das informagoes.
Assim, o filme cria a sequéncia em que o pai de Neto encontra um baseado dentro da
jaqueta do filho. E, em seguida, uma pequena confabulagdo familiar entre pai, mée e
irmé, decidindo que medidas seriam possivels de se tomar. Essas cenas sdo integralmente
criadas no roteiro do filme, ainda que baseadas em suposi¢oes e eventuais conversas com
0 autor do livro a época da escrita do roteiro.

Essa ateracdo de vozes (primeira pessoa para terceira, na narrativa) envolve uma
recriagdo, obrigatoriamente. Com a op¢do em ndo se utilizar de narragbes em off, no
filme, para exprimir os relatos e emogBes do narrador do livro, faz-se necessario
(re)inventar situagbes que substituam ou emulem as opinides e emocdes fundamentais a
construcdo narrativa da obraliteréria.

O filme avanca, entdo, para a primeira internacéo. O roteiro do filme forca mais
gue a narrativa do livro a situaco absurda, em gque o0 jovem cré que esta indo a um
hospital visitar um amigo do pai, e, repentinamente, € carregado e transformado, ele
mesmo, em paciente. Um grande absurdo construido através de acontecimentos
plenamente | 6gicos. Kafka, novamente.

O principio dos acontecimentos no sanatério Bom Retiro € bem semelhante ao
relatado no livro. O primeiro contato com os enfermeiros, a confusdo mental do
personagem, a injecéo, e até o despertar dentro do dormitério com um outro paciente o
perturbando. Pequenas mudangas (como 0 nome do paciente que o acorda, de
Pernambuco para Ceard), apenas. A literalidade do texto origina € compensada, no filme,
com o trabalho de camera (a camera subjetiva usada para introduzir Neto ao refeitério
repugnante do local &, particularmente, intensa e poderosa) e diregdo de arte. O proprio
espectador absorve, viaimagem, as impressdes que 0 autor buscava passar, no livro, com
palavras.

O roteiro mantém, dentro do hospicio, um personagem importantissimo no livro e
que, para a adaptacdo, torna-se ainda mais essencial: Rogério. E ele quem explica para
Neto (e para Austry, no livro) o funcionamento do sanatério, os tipos de tratamento, de
drogas administradas, além de opinides decisivas e mordazes sobre tudo e todos. Se, no
livro, essas informagdes e opinides poderiam ter sido escritas no correr da narrativa, no
roteiro, a existéncia do personagem Rogério tornou tudo mais dindmico e crivel: um

personagem gue conversa com outro e dessa conversa, surge contelido para o espectador.
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Se, por acaso, ndo existisse tal personagem no livro, e as informagdes fossem
simplesmente relatadas para 0 espectador, provavelmente o roteiro teria de criar tal
personagem. Ha sempre o risco destas conversas ficarem extremamente informativas e
pouco naturais, porém, desde o texto do livro, os didogos estavam organicos e
carregados de vigor redlista.

O roteiro segue situando o espectador (e o proprio personagem, ja que ambos
compartilham, neste momento, das mesmas informagdes, surpresas e perplexidades) na
rotina e acontecimentos dentro do sanatério.

Num primeiro momento em que o roteiro se afasta de Neto e oferece ao
espectador informagdes aheias a0 conhecimento do personagem, € que, na minha
opinido, o roteiro comete um deslize. Baseado em suposi¢des e opinides agressivas do
autor do livro, ele proprio personagem da sofrida biografia dentro dagquele local, e,
portanto, dono de uma visdo altamente passional e inflamada, o roteiro cria uma cena em
gue o médico, tomando uisque e comprimidos (e, claramente, através de um efeito na
imagem, sob influéncia destes), forca a “aguisicdo” de novos pacientes (ainda que tenha
gue “recolher mendigos embaixo das pontes’) para receber um repasse governamental
baseado na quantidade de internos. Em minha opinido, uma conducdo maniqueista dos
fatos, mas que condiz com a opcao do roteirista de absorver o ponto de vista do autor do
livro e, portanto, ainda que em trechos total mente ficcionados, enfatizar as conjecturas do
autor.

O roteiro ilustra a passagem de tempo através de repetidas batidas de ponto do
enfermeiro principal do sanatério. O filme, por sua vez, investe em tomadas que
ilustram a rotina no lugar, em substituicdo a narracdo e descricdo mais substancial
presente no livro. As cenas de visita da familia, ocorridas apds esses dias retratados na
passagem de tempo, ocorrem tal qual escritas no livro, com o desespero de Neto/Austry
e as discussdes com o pali.

O que vem a seguir no filme, entretanto, é resultado de uma terceira fase na
adaptacdo literéria para cinema. Cronologicamente, 0 roteiro segue o livro: apos esta
primeira visita, Neto/Austry receberd seu primeiro tratamento de eletrochoque no
sanatorio. Uma cena extremamente forte e angustiante. Apds o €letrochoque,
Neto/Austry fica extremamente debilitado e tenta uma fuga patética, trocando as pernas
em estado deploravel de dopagem. E facilmente capturado.

E o roteiro cria, posteriormente, uma sequéncia envolvendo um outro paciente, o
Jornalista, uma espécie de ancido no sanatério. Ele entrega um gorro para Neto,

metaf oricamente significando protecéo para a mente, numa alusdo clara ao el etrochoque
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a que fora submetido. Aqui, ha o uso de versos de uma msica de Arnaldo Antunes'”,
referéncia declarada do roteirista na concepgdo climética para o drama de Neto. As
palavras da letra estéo escritas na parede do lugar.

Pois bem, voltando ao que me referi anteriormente como “resultado de uma
terceira fase na adaptacéo literaria para cinema’: a montagem. Apesar de, nesse caso,
haver uma fidelidade na cronologia dos acontecimentos (visita, eletrochoque, fuga e
captura) do roteiro para com o livro, na montagem final do filme esta cronologia
original € completamente desestruturada e rearrumada, buscando melhor efeito narrativo
e emotivo dentro do filme. Esta decisdo foi tomada em reunides do roteirista, diretora e
montadores do filme. Assim, na montagem final, a fuga (e antes dela, a conversa com o
Jornalista, inser¢do exclusiva do roteiro) precede o eletrochoque, que surge assim como
apice dramaturgico, climax, como de fato ela funciona melhor, ja que é uma cena
extremamente tensa e angustiante. Funciona como ponto de virada para 0 que
acontecera a seguir: a familia de Neto o retirard do sanatério, a méde dele esta em
depressdo vendo o filho em estado t&o deploravel.

Tanto livro quanto roteiro contam a saida desta primeira internagdo como um
periodo muito dificil, em que Neto/Austry pouco consegue sociaizar com as pessoas e
manter uma vida razoavel. Porém, aqui, ha uma ruptura grande entre roteiro e livro, por
opcao dramaturgica do roteiro, a fim de conferir maior agilidade ao filme, produto de,
em média, duas horas de duracdo, e que deve ser assistido de forma continua, sem
interrupcdes, numa sala de cinema. Ao contrario de um livro, que obedece ao ritmo de
leitura de cada leitor, que pode ser interrompido, postergado e, até mesmo, reiniciado
em paginas anteriores.

O roteiro do filme opta, entéo, por eliminar a segunda internacdo do personagem
no sanatério Bom Retiro. O roteiro faz a juncdo das duas saidas do sanatério em uma
sO. Iniciamente, ele sai recluso e debilitado, como na saida 1 do livro, para ir se
recuperando e tornar-se mais sociavel e, entdo, ser admitido em um emprego, como a
saida 2. Mas a adaptacdo agui é extremamente livre. Baseia-se nestas idéias, mas cria
cenas inéditas para ilustrar a resocializagdo precaria do personagem, as atividades no
emprego e o convivio familiar. Mantém-se, contudo, as mesmas motivacdes, inclusive a
gue degringola mais uma internacéo (a terceira do livro, a segunda no roteiro): a
impoténcia sexua perante uma mulher na cama.

Se, no livro, ha uma passagem enorme entre a fatidica falha sexual e o entrevero

com a policia que levard a mais umainternacdo (incluindo uma fixacdo de residéncia no

7«0 Buraco no Espelho”, de Arnaldo Antunes e Edgard Scandurra.
25



Rio, um certo sucesso como vendedor de seguros), o roteiro imediatamente avanca para
Neto jainternado, apds aintervencao policial, que ndo é abordada (enquanto, no livro, &
longa e detalhada em seus absurdos, e inclui ainda uma estadia temporéria no hospital
psiquiétrico Pinel, no Rio). O roteiro condensa, novamente, as internactes posteriores
ao sanatério Bom Retiro em apenas mais uma.

Ou sgja, 0 personagem do filme, Neto, passou por duas internagdes psiquiétricas.
Neste segundo hospital, o roteiro prende-se menos ao livro do que na primeira
internacdo. As situagdes criadas servem para demonstrar Neto cada vez mais
“ambientado” no manicémio, fazendo agazarras e envolvendo-se em confusdes. Um
fato que o roteiro mantém, em relacdo ao livro, € a existéncia do cubiculo, um quarto
extremamente pegqueno e sem janelas ou ventilagdo, uma espécie de prisdo-solitéria para
castigar pacientes perturbadores da ordem. Neto é trancado algumas vezes neste espaco.

O roteiro também insere — dando continuidade a relagdo com Carta ao Pai, de
Kafka (relacdo esta na presenca de um conflito entre pai e filho, em que estéo em jogo
sentimentos de inferioridade e desapontamento, do filho para com o pai) estabelecida no
principio do filme (e principal apropriacdo do roteiro cinematografico para além daobra
adaptada) — uma cena em que Neto escreve uma carta e, posteriormente, numa visita de
Seu pai, a entrega a ele, sem dar palavra alguma, e queimando-Ihe a palma da mé&o com
um cigarro.

Esta cena dramética prepara o terreno para o climax que vird a seguir. Numa
montagem intercalada extremamente inteligente, vemos o0 pai de Neto lendo a carta,
extremamente triste e furiosa. Com as mesmas palavras iniciais que ouvimos no Comego
do filme, parte da letra de Lupicinio Rodrigues. Alternadamente a leitura da carta pelo
pai, vemos Neto ser jogado no cubiculo pelos enfermeiros. La dentro, ele queima
fosforos e ateia fogo dentro do cubiculo. O pai dele termina de ler a carta. Um outro
paciente, desesperado, vé a fumaca e corre por gjuda. Quando finalmente a ajuda chega,
conseguem retirar Neto vivo, de dentro do cubiculo. Chamuscado pelas labaredas e
intoxicado pela fumaga, mas vivo. Toda esta sequéncia do incéndio no cubiculo segue
rigorosamente o acontecido na autobiografia.

Uma cena de extrema poténcia, climax do filme. Em seguida, pai e filho fora do
sanatorio. Sem trocar palavras. SO o choro do pai.

Um plano que resume todo o final do livro, escrito com um certo rancor por
Austregésilo Carrano Bueno. Um plano em que roteiro e filme sintetizam a relagdo que
optaram por desenvolver desde o comego do filme: pai e filho, numa relagdo destruida

por anos de convivio interrompido, separados por um tratamento cruel e excruciante.
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Ha situacbes similares e outras inéditas, no roteiro, em relacdo ao livro.
Contudo, a maior das alteragdes realizadas pela adaptacdo reside na mudanca de foco
sob o qual observamos todo o desenrolar da histéria. No livro, o foco primordial era,
realmente, as condi¢des de tratamento psiquiétrico nos manicomios do Brasil, numa
critica feroz e contundente através de seu relato autobiografico despido de qualquer
pudor ou pasteurizacdo.

Jano filme, o foco primordial da histdria é a relagso abalada entre pai e filho. E
ela a chave que abre e fecha o filme. Todo o périplo pelo qual o personagem passa, é
percurso para que se desenvolva nele uma aversao e rancor pelo pai, feitio esse emulado
no plano fina do filme.

E claro que, ainda assim, o roteiro e o filme conseguem passar a situagio
criminosa do tratamento dado por uma certa Psiquiatria no Brasil. Apesar de eximir-se
da quantidade de detalhes e informagdes vistos no livro, o roteiro cumpre também esta
funcéo aertadora que claramente motivou a escrita do livro. Certamente, por isso, a

adaptacao foi ndo apenas autorizada como também el ogiada pel o autor da obra-fonte.
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CAPITULO 4 —DESTRINCHANDO O PROCESSO DE ADAPTACAO

A adaptacéo para cinema realizada pelo roteirista Luiz Bolognesi do livro Canto
dos Malditos corrobora algumas das teorias discutidas anteriormente neste trabalho. E
empalidece a idéia comum de adaptacdo fiel a obra fonte, sem, contudo, afastar-se
drasticamente dela.

Este jogo duplo (manter-se junto e longe do livro-fonte) € andlogo a uma relacéo
de um matrimdnio com a presenca de adultério. Adaptar é trair. Mesmo que a primeira
leitura do livro ja tenha sido com o intuito de se redizar a adaptacdo, criase uma
relacdo de leitura “tradicional” com o texto, e os olhos de adaptador apenas acentuam
esta relagdo, a0 mesmo tempo que expandem as possibilidades para releituras e

recriagoes.

Ja li com olhos de adaptador, mas adorel o livro, a forca da
histéria, a importancia de contar tudo aquilo. Comecei sem
acreditar muito e terminel pensando, ndo me interessa fazer
nenhum outro filme. (BOLOGNESI, 2010, em entrevista ao
autor)

Apesar de admitir manter o livro sempre a tiracolo, Bolognesi observa que ndo
via, no livro, um arco dramético poderoso a ponto de segurar um filme narrativo de
ficcdo. Nem via, ainda, um desfecho dramético convincente. O desgjo era ir adém da
denincia e da revolta com as condi¢cbes dos tratamentos psiquidtricos. Havia a
necessidade de um arco dramético pessoal mas, ab mesmo tempo, universal, para o
personagem. A primeira tentativa foi a insercdo de uma relagdo amorosa com uma
mulher, mas nenhuma das abordagens nesse sentido preenchia o roteiro
satisfatoriamente. A espinha dorsal do filme foi conseguida a partir da elaboracéo da
relacdo de amor e odio entre pai efilho.

E ai surge no horizonte da adaptacdo, o cruzamento intertextual com um outro
livro, completamente alheio ao livro-fonte da adaptacéo para cinema: o livro “Carta ao
Pai”, de Franz Kafka. A presenca do texto de Kafka se da ndo apenas em palavras e
referéncias de situagdes, mas principaimente de ambientacdo de nucleo familiar e
evolucdo de sentimentos do filho para com o pai. E, no roteiro, entdo, surgem os
sentimentos de inferioridade, frustracdo e desapontamento, entre pai e filho, e o rancor

deste para com aquele.
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Além de “Carta a0 Pal”, outra obra alheia ao livro-fonte principal pode ser percebida

dentro da adaptacdo para o filme “Bicho de Sete Cabegas’: “Alice no Pais das

Maravilhas' 8, de Lewis Carroll.

Na hora de conduzir atrama, me inspirei na conducéo narrativa
de Alice no Pais das Maravilhas. O personagem do Gero
Camilo [Ceard], por exemplo, € o Coelho da Alice. Posso dizer
gue Bicho de Sete Cabegas € uma adaptacdo dos 3 livros ao
mesmo tempo. (BOLOGNESI, 2010)

A presenca de “Alice no pais das maravilhas’ é bem mais sutil que a de “Carta
ao Pai”, e se faz notar em pequenas nuances, climas construidos e no comportamento
delirante, ainda que real, de alguns personagens. Contudo, é uma influéncia primordial
No processo criativo (e serve, eu diria ainda, como influéncia além do roteiro, afetando
também escolhas de direcdo e atuagdo) do roteirista, uma vez que lhe permite
“concretizar” personagens e atmosferas que, no livro, estavam escritas da maneira mais
objetiva, ainda que as palavras e construgdes frasais de um livro, por si s, remetam a
correlagdes multiplas, a depender da bagagem cultural de cada leitor. Ao roteiro,
contudo, ndo sdo permitidas metaforas, sugestbes ou digressdes através de suas
palavras. O gue esta escrito deve ser visualizado €/ou dito, e as imagens e falas é que
realizar&o essas fungoes.

Voltando-se a relagdo roteiro x livro-fonte, percebe-se diversas exclusdes ja
mencionadas nos capitulos anteriores. Desde o principio de elaboracdo do roteiro, a
partir do livro, o roteirista optou por eliminar os momentos que acreditava serem
repetitivos, ou que ndo contribuiam para um avanco da propria narrativa do filme. Ou,
pelo menos, do filme que ele pretendia contar. E, sendo um filme um espaco artistico de
duragdo limitada por diversos fatores, ha que se fazer escolhas e elencar prioridades no
processo de adaptacao.

Uma ateracdo, porém, que a principio pode parecer irrelevante, € a mudanca de
época do filme. O livro se passa no fim dos anos 1970, e o roteiro traz a agéo parao fim
dos anos 90. Irrelevante porque, ao se ler o livro, a prépria informacéo do periodo em
gue se passa a historia € irrelevante. Ela é apontada no comeco do livro, mas jamais, em
toda sua narrativa, alguma coisa inerente a este periodo € relevante para o andar dos
acontecimentos. Caso a informacéo de época fosse omitida no inicio do livro, ndo faria

diferenca para o entendimento, fruicdo ou importancia do relato.

18 Alice’ s Adventures in Wonderland. Literaturainglesa, publicado em 1865, escrito por Lewis Carroll.
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Contudo, ao transpor a a¢gdo para 20 anos depois, uma atualizacdo de contelido
deveria ser feita Afinal, seriam os métodos utilizados nos sanatérios 0s mesmos
relatados na obra? Para esta questdo, o roteirista (auxiliado por uma equipe de
pesqguisadores) aprofundou as pesquisas acerca do tema, investigando e descobrindo o
continuo uso de, por exemplo, eletrochoques, em internacbes punitivas. O tema
permanecia atual, e, portanto, urgente. E a atualizacdo da histéria dava ainda mais forca
ao drama, j& que a contemporaneidade desta situagdo &, por si s, chocante.

A relevancia e a urgéncia do tema néo podem esconder, entretanto, que o livro
“Canto dos Malditos” € um relato biogréfico e, portanto, embebido na subjetividade,
parcialidade e passionalidade de quem que viveu, e sofreu, esta historia. A adaptacéo de
um material deste tipo depara-se com o dilema de atribuir juizo de valor ao relato, ou
relativizar os acontecimentos. Ou, ainda, assumir a versdo do autor/ator (da historia)
como verdade absoluta, e propagé-la.

Esta tltima foi a op¢éo deliberadamente escolhida por Luiz Bolognesi, roteirista
da adaptacéo (em consonancia com a diretora do filme, Lais Bodanzky), para encampar
0 processo de adaptacdo da obra. N&o havia a busca pelo meio termo, pelo senso

comum ou por verdades e explicagdes cientificas.

A verdade estd em quem vé. N&o no discurso mediador. No
caso do Bicho, para ndo usar Voice Over, que eu achava que
anestesiaria 0 publico, utilizei asletras do Arnado Antunes para
potenciaizar a passionalidade do protagonista. Montamos as
cenas a0 som e ritmo das musicas para trazer esse efeito de
sentimento radical. Vé&rias vezes. (BOLOGNESI, 2010)

O uso das musicas (e, sobretudo, de suas letras) de Arnaldo Antunes € um dos
principais artificios que o roteirista utilizou (as musicas foram incorporadas, de fato, ao
roteiro, e ndo apenas surgiram na filmagem ou na edi¢do do filme) para redizar a
mudanca de ponto de vista (de 12 pessoa, no livro, para 32, no filme) sem perder aforca

da emotividade do personagem, presente em seus pensamentos e digressdes textuais.

“guando estar sozinho

ficar sozinho

eso

eso

ficar sozinho

quando estar sozinho” (ANTUNES, 1993)*°

¥ «E 55", Letrae misica: Arnaldo Antunes, Album: Nome. Ano; 1993
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Para ndo perder informacdes relevantes oferecidas pelo autor em seu discurso
em primeira pessoa, O roteiro fez uso constante de conversas entre 0s personagens, com
cuidado para que estas ndo surgissem engessadas nesta fungado, retirando a naturalidade
essencial para a o processo de identificagdo do espectador. Um favor que contribuiu
para 0 éxito neste aspecto, foi 0 uso freguente de improvisos por parte dos atores,
recurso este incentivado pela diregdo do filme. Apesar da liberdade, contudo, as
improvisacdes sempre giram em torno do que esta no roteiro.

Fica claro que “Bicho de Sete Cabecas’ é uma adaptacédo do livro “Canto dos
Malditos’, mas ndo € apenas uma mera transposicdo. E nem poderia, dadas as
liberdades, releituras e influéncias absorvidas pelo roteirista ao longo de seu trabal ho.

Algo que ilustra de forma precisa esta situagdo estd em uma mudanca simples
do roteiro em relagdo ao livro, mas carregada de significado. Troca-se 0 nome proprio
do personagem principal. Austregésilo, ou Austry, passa a se chamar Neto. Ndo ha nada
de especial na escolha do nome Neto. A adaptacdo seria rigorosamente a mesma com
outro nome. A grande questdo aqui € trocar 0 nome do protagonista. Isso deixa claro
gue o roteiro € sobre aquela historia, mas ndo € a historia de Austry. O roteiro néo
repete o livro, que conta a histéria de Austregésilo Carrano Bueno. O roteiro conta a
histéria de Neto, que ao longo de sua trajetéria, confunde-se muitas vezes com a
histéria de Austry (e ndo haveria de ser de outro modo), mas que distancia-se também,
jd que o roteiro assume uma personalidade um pouco diferente para o personagem (no
livro, despachado, extrovertido, enquanto no roteiro € um rapaz introspectivo, timido,

comum, sem grandezas herdicas.
O objetivo era construir um personagem que espelhasse o

espectador comum e ndo anunciasse um her6i. (BOLOGNES!,
2002, p.12)
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CONSIDERACOESFINAIS

Todas estas constatacGes acerca da adaptacdo do livro “Canto dos Malditos’ no
filme “Bicho de Sete Cabegas’, corroboram as teses contemporaneas de adaptacdo,
jogando por terra a conceituagdo primaria (mas, ainda, recorrente em andlises
cinematogréficas fora dos centros académicos) de fidelidade.

Porém, sem o critério de fidelidade, seria possivel estabelecer uma gradacéo
qualitativa entre adaptaces? E fato que ha adaptacdes melhores que outra. Mas em que
bases se processa esta anadlise comparativa, uma vez que a liberdade de autoria
(esbarrando, muitas vezes, nas idéias foucaultianas de ndo-autoria) e as relacdes
intertextuais horizontais entre roteiro adaptado, obra fonte e demais obras dentro do
arcabouco da adaptacdo, expugnam regras e valores pré-concebidos para qualquer obra
dita adaptada?

Responder o que faz uma adaptagdo melhor que outra vai sempre esbarrar no
subjetivo de uma andlise. Mas ndo devera se basear na fidelidade da adaptacéo. Todas
as escolhas feitas pelo adaptador vao ter um efeito no produto final. Estas escolhas
podem funcionar ou ndo. Adaptar € um processo de releitura e recriagdo. Portanto, a
comparacdo entre duas adaptacdes serd, invariavelmente, uma comparacéo entre dois
produtos finais recriados com o ponto de partida numa mesma obra.

Ainda que a comparacéo seja feita utilizando-se adaptacbes de um mesmo
material-fonte, € o0 processo de escolhas, prioridades, e solucfes criativas que vai
determinar um produto filmico final atraente ou ndo. E, de fato, é o resultado final, ao
menos do roteiro, que podera validar escolhas anteriores.

Em 1980, Stanley Kubrick adaptou para as telas de cinema (roteiro do proprio
com Diane Johnson) o romance “O lluminado” (The Shining, no original em inglés),
escrito por Stephen King e publicado em 1977, nos Estados Unidos. O filme,
homoénimo ao livro, foi aclamado e até hoje figura nas listas de melhores filmes de
todos os tempos. Entretanto, desagradou a uma figura chave neste processo: o autor
Stephen King.

A adaptacdo de Kubrick mantém a histéria basicamente intacta, mas permite-se
liberdades criativas (principalmente visuais) e altera, em certa medida, a personalidade
de seus personagens.

King, desagradado, roteirizou ele proprio uma adaptacdo para seu livro. Em
1997, estreava na TV americana uma minissérie em 3 episddios, também chamada
“The Shining”. Buscando ignorar as solugdes e alteragbes propostas por Kubrick, a

versao televisiva acabou ndo tendo 0 mesmo retorno elogioso de critica.
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Podemos inferir nisso uma adaptacao “pior” gque outra? Apenas até certo ponto,
uma vez que os proprios espectadores, principamente os aheios a leitura prévia do
romance, tinham na primeira verséo uma “verdade” visua alicercada Em se
comparando estritamente as duas versdes roteirizadas, ignorando fatores como diregéo,
atuacOes, e outros aspectos de realizacdo cinematografica alheios ao roteiro, temos uma
relativizagdo da fidelidade no filme de Kubrick, que Ihe proporcionou, inegavel mente,
solugdes mais criativas e atraentes numa obra audiovisual, para momentos do livro que,
ainda que bem escritos e fascinantes dentro da obra, ndo resistiam bem atroca de meio.

Pode-se pensar, também em relacéo a liberdade e intertextualidade referendadas
as adaptacOes literérias, no motivo de se adaptar um livro. O que levou, por exemplo,
Luiz Bolognesi a escrever um roteiro a partir de um livro, e ndo criar um roteiro a partir
de suas pesquisas sobre o tema do livro, escrevendo assim um dito “roteiro original”?

Para responder, o proprio roteirista:

Era um relato biogréfico. O filme termina com créditos
contando isso. 1sso era fundamental na pegada do filme. Saber
gue aquilo aconteceu foi uma estratégia narrativa essencial.
Esta informagdo é tdo importante que ela € a ultima nota do
filme e propicia a tltima emocéo. (BOLOGNESI, 2010)

Este trabalho de concluséo de curso buscou destacar algumas das principais
teorias e correntes de pensamento contemporaneos acerca do tema da adaptacdo literéria
para cinema, enfatizando as relagdes intertextuais observadas inicialmente na literatura,
e sistematizadas em teorias ao longo do século XX, e as apropriagdes destas idéias para
as andlises e estudos da transposi cao de textos literérios para obras cinematogréficas.

Para corroborar eilustrar este recorte de idéias, foi escolhida uma adaptacéo para
cinema de um livro brasileiro, adaptaco essa realizada por um roteirista brasileiro,
visando um filme de longa-metragem também brasileiro. 1sso evitou os ruidos que uma
eventual traducdo (por si O, ja uma adaptacdo) poderia acarretar.

Para tanto, foi escolhido o filme “Bicho de Sete Cabegas’, uma adaptacdo do
livro “Canto dos Malditos’. O trabalho destrinchou o processo criativo desta adaptacéo,
trazendo a tona, ainda, as demais obras com que esta adaptacdo se relaciona,
conscientemente e deliberadamente, auferindo-se, assim, credibilidade as propostas de
intertextualidade presentes nos livros e artigos utilizados como bibliografia para esta
monografia.

Foi realizada ainda, com o intuito de esclarecer pontos de duvida, endossar

opinides e promover um debate de idéias, uma entrevista com o roteirista do referido
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filme, Luiz Bolognesi. A entrevistafoi realizada através de telefonemas e e-mails, e teve
selecionados trechos citados ao longo da monografia. A entrevista podera ser lida na
integranas paginas seguintes, em ANEXOS.

O gue esta monografia espera, por fim, é funcionar, mais do que um mero
registro de um caso especifico de adaptacdo, como um instrumento de andlise Util para
outros filmes e textos. Paraisso foi feito o predmbulo tedrico no Capitulo I. E, tomando
como base 0 método analitico utilizado nos capitul os subsequientes, onde aprofundou-se
a andlise sobre 0 processo criativo e artistico da adaptacdo escolhida, € possivel orientar
andlises detalhadas para diversas outras adaptacfes cinematogréficas de obras literérias,
desqualificando a nocdo comum, arbitral e precéaria de que a fidelidade na adaptacéo
literaria € uma atribuicdo dogmatica na reflexdo critica acerca de um filme surgido a

partir de um livro.



ANEXO

Entrevista realizada com o roteirista Luiz Bolognesi, responsavel pela adaptacéo do

livro “Canto dos Malditos’, de Austregésilo Carrano Bueno (publicado em 1990),

para o filme “Bicho de Sete Cabecgas’, dirigido por Lais Bodanzky (lancado em
2001). Entrevistarealizada viainternet.

1-

Houve uma leitura do livro antes de saber queiria adapté-lo?
N&o. A Lais me indicou o livro com o desgjo de adapta-lo e eu li ja com esse

foco.

Caso tenha lido ja sabendo que iria adapta-lo pra cinema, a primera
leitura foi j4 com “olhos’ de adaptador ou foi uma leitura apenas para
fruicao?

Ja li com olhos de adaptador, mas adorei o livro, a forca da histéria, a
importancia de contar tudo aquilo. Comecei sem acreditar muito e terminei

pensando, ndo me interessa fazer nenhum outro filme.

Como foi seu método pratico de adaptacdo? Registro de cenas chaves; livro
atiracolo; apenasvia memdria, e por ai vai..?

Livro a tiracolo. Porém, sempre achei que o livro nd me fornecia o arco
dramético principal. O avancar da histéria no livro ndo trazia um desfecho
dramatUrgico consistente. Pairava como um erro de revolta, deniincia, etc. Eu
precisava de um arco dramatico. Primeiro plantel um amor homem/ mulher. N&o
me convenceu, ai apostel no amor/ddio pai/filho. Achel a espinha dorsal do
filme. A partir dai, outros livros também acompanharam a adaptacéo.
Principalmente Carta ao Pai, de Franz Kafka. Na hora de conduzir a trama, me
inspirel na conduta narrativa de Alice no Pais das Maravilhas, o personagem do
Gero Camilo, por exemplo, € o Coelho da Alice. Posso dizer que Bicho é uma

adaptacdo dos 3 livros ab mesmo tempo.

Quais foram as mudancas significativas do primeiro tratamento do roteiro
para o que foi para o set? Havia muito mais coisas do livro escritas na
primeira ver sio?

A mudanca significativa pode-se ver no roteiro publicado. Havia uma histéria

inicial mais forte entre Neto e a amiga dele, Bel. Mas a Bel ficou t&o forte que
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na montagem parecia que iamos ver o filme da Bel, ou pelo menos o filme dos
dois. E elando voltava mais. Tivemos que tirar esse plot do comego, com muita

dor no coragéo.

As mudancgas excludentes (por exemplo, toda a turma de Austry, a longa
viagem pelo Rio, os personagens que ele conheceu) ja eram pensadas desde
aleitura ou cenas chegaram a ser escritas e depois descartadas?

Essas coisas ndo entraram no roteiro porque eram repetitivas, ndo gudavam a
narrativa a avancar. O roteiro publicado (N.A.: em 2002, pela Editora 34) é o
quefoi pro set efoi filmado.

Como a certeza do uso de improvisacdo no set afeta o trabalho do
roteirista?

N&o atrapalha. A improvisacdo gira em torno do que esta no roteiro. Mesmo o0s
didlogos. Troca-se as palavras, mas se diz 0 que foi escrito, rigorosamente. No
Bicho, apesar da liberdade dos atores, eles quase sempre escolhiam faar

exatamente o texto escrito.

A atualizacdo da histéria implicou em novas pesquisas sobre a realidade
manicomial no pais, além das infor magdes presentes no livro?

Sim. Aprofundamos a pesquisa, fomos verificar e descobrimos que estava tudo
rolando. Eletrochoque e internagdes punitivas. Vimos muitos casos de familias
gue internaram pais alcodlatras, jovem viciados e até casos de marido que

internou mulher infiel e o psiquiatra assinou embaixo!

O que e como foi feito para relativizar a emocéo, a passionalidade e visédo
parcial de quem viveu a histéria contada, tal como no livro? Ou a
adaptacdo pra cinema assumiu a visdo do autor/personagem como absoluta
verdade?

N&o quis relativizar. Ao contrario, queria espelhar a radicalidade do olhar e do
sentimento do meu protagonista/autor. Em Terra Vermelha fiz a mesma coisa,
em vez de relativizar a visdo mégica dos indios, propus ao diretor acatar a
explicacdo deles como verdadeira, assim assumimos o0 espirito de angué. Som e
camera tomam o partido de mostrar que ele existe. Gosto disso. Ndo do meio
termo, ou senso comum cientifico. A verdade estd em quem vé. N&o no discurso

mediador. No caso do Bicho, para ndo usar Voice Over, que eu achava que
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anestesiaria o publico, utilizel as letras do Arnaldo Antunes para potencializar a
passionalidade do protagonista, como vocé diz. Montamos as cenas a0 som e
ritmo das musicas para trazer esse efeito de sentimento radical. Varias vezes.
Quando ele sai do hospital e estd no quarto e toca Sozinho, ou quando o
jorndistadiz “va até ai e leia’ e lemos, ouvimos e vemos uma montagem que
revela 0 mundo interior da personagem com total adesdo ao seu ponto de vista,

mesmo que distorcido, mesmo que passional.

9- Quais medidas para se transpor o livro em 12 pessoa para um filme em 32
pessoa sem perder informagdo, emotividade e profundidade?

Principalmente, o recurso da musica/letra do Arnaldo para substituir os Vos.

10- Um autor vivo influi no método de trabalho da adaptacéo?
No meu caso ndo. SO entro se tiver liberdade total. Mas respeito eticamente a

opini&o deles.

11- Ap6s todos esses anos, qual a sua visdo em relacdo a sua propria
adaptacao?

Adoro o filme e acho que acertei a adaptacéo.

12- Enxerga oroteiro atrelado ao livro ou como complementar es?

Dois seres diferentes.

13- O que faz uma adaptacéo melhor que outra?
Caramba! Todas as escolhas que se fazem carregam a diferenca entre funcionar
e ndo funcionar. Acredito em duendes, mas ndo acredito em adaptacdo literal.

Traduzir etrair. Adaptar € reinventar.

14- Por que a opcao pela adaptacdo do livro e ndo por escrever um roteiro
original sobre otema? O quete conquistou no livro para querer adapta-10?
Era um relato biogréfico. O filme termina com créditos contando isso. 1sso era
fundamental na pegada do filme. Saber que aquilo aconteceu foi uma estratégia
narrativa essencial. Esta informagdo é t&o importante que ela é a ultima nota do

filme e propicia a Gltima emog&o.
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FICHA TECNICA DO FILME

Titulo: Bicho de Sete Cabecas
Pais: Brasil

Ano: 2000

Duragdo: 88 minutos

Bitola: 35mm

Cor: colorido

Direcdo: Lais Bodanzky

Roteiro: Luiz Bolognesi

Inspirado no livro “Canto dos Malditos’” de Austregésilo Carrano Bueno

Producéo: Dezenove Som e Imagens, Gullane Filmes, Buriti Filmes e Fabrica Cinema

Elenco Principal:

Rodrigo Santoro (Neto)

Othon Bastos (Pai, Seu Wilson)
Cassias Kiss (Mae, Meire)

Jairo Mattos (Enfermeiro Ivan)
Caco Ciocler (Interno Rogério)
Luis Miranda (Enfermeiro Marcel o)
Gero Camilo (Interno Ceara)

Marcos Cesana (Interno Bil)

Producéo Executiva: Maria lonescu e Fabiano Gullane
Direcdo de Producdo: Caio Gullane

Direcéo de Fotografiac Hugo Kovensky

Direcéo de Arte: Marcos Pedroso

Preparacéo de Elenco: Sérgio Penna

Montagem: Jacopo Quadri e Letizia Caudullo

Trilha Sonora: André Abujamra

Cancdes. Arnaldo Antunes
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