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A alegoria ndo V€ nosso proprio tempo, ou mesmo nosso futuro,
como um ‘telos’, mas nos lembra de nossa condi¢do futura, nos,
cujos tracos fatalmente serdo fragmentos entre outros de uma
colecdo de fdsseis culturais disponiveis para leituras alegoricas

efetuadas a distancia.
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RESUMO

Este trabalho monogréafico tem como objetivo analisar trés obras do cinema contemporaneo
grego, Dente canino, Alpes e Attenberg, filmes que se destacaram no cenario internacional ao
conter narrativas e atuacdes obliquas justamente no momento onde a Grécia enfrentava sua
maior crise socioecondmica pos-ditadura. Relacionando esse novissimo cinema a trés filmes
da filmografia de Theo Angelopoulos, Viagem a Citera, Paisagem na neblina e A Eternidade
e um dia, a busca € investigar ndo s0 quais seriam as caracteristicas sociais e politicas que
influenciaram essa estética, mas retomar também as tematicas que se expressavam como
inquietantes ja no cinema moderno de Angelopoulos, como a importancia da constituicdo
familiar e a identidade nacional e pessoal. Baseando-se no texto de Ismail Xavier sobre as
alegorias historicas, a busca € compreender também como se constréi o discurso alegérico

nesses filmes, repensando o préprio significado do termo na contemporaneidade.

Palavras-chave: Grécia, alegorias, politica, cinema, contemporaneidade, identidade,

inquietacéo.



ABSTRACT

This paper aims to analyze three works from Greece's contemporary cinema, Dogtooth, Alps
and Attenberg, all of them being pictures that reached great notoriety in the international
scenario for containing oblique acting and overall narrative structures precisely when said
country was going through its greatest post-dictatorial social-economical crisis. Establishing
the relation between this new wave and three works from Theo Angelopoulos, Voyage to
Cythera, Landscape in the Mist and Eternity and a day, the goal is to investigate not only
which social and political specificities have served as an influence to such films aesthetics,
but also to bring back to discussion the themes that were expressed and addressed as
disquieting or even uncanny in Angelopoulos work; Such as the importance of the
constitution of the family and the personal and national identity. Having Ismail Xavier's
article on historical allegories as a cornerstone, this study tries to understand how the
allegorical speech is built in these three films and to rethink the meaning of allegorical speech

In contemporaneity.

Keywords: Greece, allegories, Politics, cinema, contemporaneity, identity, uneasiness.
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INTRODUCAO

Quando no dia vinte e trés de junho de 2016 o Reino Unido aprovou o referendo que
votava contra a permanéncia do pais na Unido Europeia, o0 mundo foi surpreendido. O mais
complexo bloco econdmico e politico do mundo sofria um duro golpe, com a maioria da
populacdo do seu segundo maior PIB escolhendo por deixar o grupo. O Brexit, mesmo que
ainda em estagio inicial, ¢ uma ameaca antes impensada a estabilidade do bloco. Antes disso,
¢ a maturacdo de um ruido cada vez mais dificil de ser evitado aos ouvidos dos grandes
articuladores da UE, j& que diferentes movimentos nacionais defendem a saida de seus paises
da zona do euro. A etimologia de Brexit ndo é inédita, vem de um neologismo cunhado por
dois economistas do grupo que em 2012 fizeram a previsdo que a Grécia seria 0 pais
precursor na intencdo de deixar o bloco econdmico em, no maximo, 18 meses. O Grexit ndo
se tornou uma realidade, mas o prognéstico dos economistas ndo vinha de algo vazio: os
gregos viviam uma das maiores instabilidades econémicas da Unido Europeia, com alta taxa
de desemprego e a maior divida pablica do continente. A aproximacgado entre a concretizacao
do referendo britanico e a profecia ainda ndo consumada do rompimento grego com a Uniao
Europeia passa por diversas questdes sobre o porqué da admissibilidade de um e da negacédo
do outro, como a dependéncia econémica e nivel de desenvolvimento dos paises e é a analise
do lado grego que situara essa pesquisa.

Evidentemente, o caos administrativo que aflige a Grécia ndo atingiu somente o
campo politico, mas se tornou um terreno fértil para o questionamento nao s6 do estado
socioecondmico do pais, mas também para o surgimento de algumas producfes que eram
marcadas por semelhancas formais e uma inquietagdo intrinseca. Com filmes destacados pelo
estranhamento causado pelas relacGes entre os personagens, pelo estilo de atuagéo distante do
naturalismo entre outras caracteristicas, ndo tardou para que a critica especializada cunhasse
uma terminologia que pudesse reunir as producdes em um SO grupo, no caso, a Estranha
Onda Grega ou Nova Onda Grega. Ainda que ndo assumidamente pertencessem a quaisquer
movimentos cinematograficos especificos, o conteudo e subtexto dessas obras ja eram
escrutinados a busca de algo maior que apenas o texto de um filme caracteristico.

A projecdo internacional dada as produgdes do pais, estendida além do circuito dos
festivais, passando pelo corpo critico e chegando as grandes premiacfes acontecia
simultaneamente a maior crise politica e financeira moderna da Grécia e a fratura

administrativa do pais ressignificava o seu cinema. A ambiguidade ndo s6 da narrativa, como



também da estrutura de Dente canino (Kynodontas, 2009), Alpes (Alpeis, 2011), ambos de
Yorgos Lanthimos, Attenberg (2010) de Athina Rachel Tsangari, entre outros, os coloca na
condicdo de alegorias fragmentarias do seu momento histérico. Seu realismo absurdo e a
performance dos atores associados ao desequilibrio das relages, ndo s6 as decorrentes do
colapso socioeconémico grego, mas também da alteracdo dos convivios pessoais do mundo
como um todo, torna o estudo dos filmes citados como uma contra-analise da sociedade “(...)
fornecida por meio de uma variedade de informag6es, como gestos, objetos, comportamentos
sociais, estruturas e organizagoes sociais, etc.” (FERRO apud MORETTIN, 2003, p. 6).

As diversas fraturas que a crise trouxe e continua trazendo a Grécia, com consecutivas
exigéncias da Unido Europeia ao pais para haver assisténcia financeira aos gregos por parte
do bloco econémico e de bancos internacionais, propem achatamentos ainda maiores aos
beneficios sociais da populacéo grega e aumentam o nivel de instabilidade e insatisfacdo dos
cidaddos. Assim como nos filmes surgidos proximos a eclosdo da crise, a tendéncia ao
distanciamento pessoal e a uma mudanca estrutural (no caso aqui tanto no que tange a forma
do filme quanto a organizacdo do pais) é latente. A reordenacdo do pensamento artistico
durante grandes crises, que ja foi diversas vezes explorada, também influenciou o
questionamento estético e narrativo do cinema grego contemporéaneo e, ainda que a Greek
Weird Wave ndo se configure como um movimento cinematografico previamente pensado, a
coincidéncia formal entre os filmes ndo é gratuita. Ela quer dizer muito sobre o impacto do
colapso da Grécia sobre 0 povo e essa parcela da arte grega contemporanea, representada aqui
pelos realizadores dos filmes em questdo, ao mesmo tempo agentes na criagdo das obras e
pacientes quanto a presenca da crise também em seu quintal.

E nessa investigacdo sobre a narrativa e a estrutura dos filmes da Grécia
contemporanea, destacando aqui a trés casos especificos, Dente canino e Alpes, de Yorgos
Lanthimos, e Attenberg de Athina Rachel Tsangari que essa pesquisa se debrucara. O estudo
das obras em questdo dentro de seu contexto socioecondmico abalado exprime um urgente
conteddo politico em seus pormenores estéticos e narrativos e, aliado a analise desse recorte, a
busca serd também em encontrar reminiscéncias tematicas em outras obras de diferentes
épocas, destacando-se os filmes de Theo Angelopoulos, Paisagem na neblina (1988), Viagem
a Citera (1984) e A Eternidade e um dia (1998). Esse estudo comparado oferece escopo para
um pequeno estudo de como algumas caracteristicas desse novissimo cinema grego se

relacionam ndo s6 as ambiguidades tipicas das alegorias dos periodos de crise, mas também



com caracteristicas complexas da propria sociedade grega que séo revisitadas em diferentes
periodos histéricos.

Além disso, o trabalho analisara como é constituida a alegoria nesses filmes a partir de
sua dialética entre fragmentacdo e totalizacdo. Em um viés de crise(s), 0 cinema grego
contemporaneo vai de encontro a harmonia e as sucessfes narrativas horizontais e abraca a
violéncia abrupta, a intertextualidade tangente a um cinema contextualizado na mais recente
fratura socioeconémica do pais. Para isso a busca sera se aproximar das defini¢es de Ismail
Xavier, que disseca as concepgdes de nagédo, historicidade e modernidade para definir o
conceito alegérico nas narrativas. A prépria nocdo de uma ressignificacdo desse conceito na
era pds-moderna se apresenta, se revigorando em um novo momento de crise sociopolitica — e
tambem cultural.

Se, ao tratar dos temas da familia e das atuacfes nessas obras contemporaneas, 0s
textos de Mark Fisher e Afroditi Nikolaidou, respectivamente, buscam fundamentacao tedrica
em outros campos de estudo, como a psicanalise, o teatro pds-moderno e as ciéncias sociais, a
busca aqui é fazer com que a leitura desses textos e filmes associada a filmografia de Theo
Angelopoulos, com sua contemplacdo, contexto histérico com outras problematicas
socioecondmicas e outro estilo narrativo seja capaz de trazer um painel da evolucdo dessa
ansiedade sobre as subjetividades e identidades exprimida ap6s o0 ocaso financeiro de 2008.

Dentro de um contexto onde a mesma crise que afeta a Grécia ainda gera ramificagoes
em todo o mundo, seja na situacdo politica e econdmica do nosso pais ou no Brexit, o poder
do discurso dos filmes muitas vezes € a porta de entrada para uma absor¢do mais préxima a

sentida pela populagéo tangente as crises.
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1. GRECIA: ASPECTOS POLITICOS E CINEMATOGRAFICOS

1.1 Contexto historico e cinematogréafico

A ebulicdo politica da Grécia, evidenciada aos olhos do mundo a partir do final da década
de 2000, acomete as bases governamentais e sociais de forma bastante intensa nos ultimos
tempos. A partir da Crise Financeira internacional, provocada pela ruptura na bolha
imobiliaria americana em 2008, o que se viu na Grécia foi o crescimento da instabilidade
socioecondmica que tornou a saude do pais insustentavel. Combinando inflacdo, niveis
altissimos de desemprego, corrupcdo e um Estado fragil, com alta carga de desconfianca da
populacdo pelos politicos nacionais, o pais balcanico se encontra ainda hoje em um estado
constante de “cabo de guerra” entre resistir e aceitar as exigéncias da Unido Europeia para
uma ajuda econémica internacional, que pode ser vista a0 mesmo tempo como 0 Uunico
caminho para a combalida situacdo socioeconémica que a Grécia se encontra e como um
buraco negro de onde é dificil enxergar uma saida benéfica para o pais.

Simultaneamente ao caos que a Grécia enfrentava ao final da década citada, o cinema
grego passava por dois momentos dispares: a0 mesmo tempo em que 0s cineastas buscavam
uma reconfiguracdo da engessada e ineficiente politica pablica do audiovisual grego da época,
algumas producdes do pais ganharam uma enorme (e talvez inesperada) repercussdo no meio
especializado, com prémios em alguns dos mais respeitados festivais do mundo. Os prémios
para Dente canino (Mostra Um Certo Olhar, no Festival de Cannes) e Attenberg (melhor atriz
em Veneza) colocaram em relevancia a producdo grega ndo somente por filmes ou diretores
em si, mas chamando a atengé@o por sua plasticidade peculiar relacionada ao contexto. Suas
estéticas e narrativas combinadas com o estado sociopolitico do pais balcénico
ressignificavam esses filmes e trouxeram para alguns criticos anglofonos a necessidade de
categoriza-los como uma “Estranha Onda Grega” (ROSE, 2011), mesmo que essa acepcao a
estranheza se adequasse mais em relagdo a filmes como Dente canino. Em seu artigo sobre
essa producdo filmica da Grécia, Lydia Papadimitriou cita outras terminologias aplicadas as
producdes gregas da época como “Nova Corrente Grega” ou “Jovem Cinema Grego”,

(...) sendo esses rotulos mais inclusivos que, em vez de se concentrar em
dimensdes tematicas e estilisticas, colocam énfase na ruptura dos filmes com
as préaticas anteriores e seu foco em temas de particular relevancia para a
sociedade grega contemporanea, sejam eles representados obliquamente, tal
como por Lanthimos ou Tsangari, ou mais diretamente, tal como em Tsitos,
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Koutras, Tzoumerkas ou Papadimitropoulos e filmes de Vogel.
(PAPADIMITRIOU, 2014, p.3).

No presente trabalho a analise se dard justamente por esse caminho obliquo da
filmografia contemporénea grega, mais diretamente a trés filmes: Dente canino, Alpes -
ambos de Yorgos Lanthimos -, e Attenberg, de Athina Rachel Tsangari. Segundo Lanthimos,
“nao ha filosofia comum, a coisa comum é que ndo temos fundos, entdo nos temos que fazer
nossos filmes de um jeito muito pequeno e barato” (ROSE, 2011), porém mesmo que esse
rumo do cinema grego ndo tenha sido de fato organizado, a consonancia de algumas
caracteristicas narrativas e estéticas remete a uma abordagem metaférica sobre o contexto
especifico da Grécia de hoje. Além disso, analisando comparativamente essas obras do
cinema contemporaneo a filmes gregos modernos, destacando nessa analise trés producdes de
Theo Angelopoulos (Paisagem na neblina, Viagem a Citera e A Eternidade e um dia),
podemos enxergar algumas tematicas que se repetem em ambos os periodos da
cinematografia grega e ganham diferentes contornos de acordo com o contexto sociopolitico
dos filmes: haveriam aqui questdes intimamente ligadas a identidade historica e nacional que
se ddo tanto em obras da década de 1980 quanto no cinema de trinta anos depois, como a
figura patriarcal e a questdo da familia e o legado dos pais aos jovens.

Primeiramente, buscarei expor um pequeno panorama das transformacdes politicas
gregas do final da década de 1960, quando o pais esteve governado por uma ditadura militar,
até os dias de hoje, em que o pais busca um caminho para um futuro socioecondémico
prospero. Em seguida a busca sera compreender o0 momento histérico que o cinema passava
junto a evolugdo da crise sociopolitica e quais foram as medidas tomadas pela classe

cinematogréafica para buscar uma alternativa a falta de suporte do Estado.

1.1.1 Redemocratizacao e alternancia de poder

Conhecida por ser a mae da democracia, a Grécia sofreu duros golpes em seu sistema
politico por ser conduzida por monarcas de origem germanica durante quase um terco do
século XX e ainda ser parcialmente destruida ap6s a invasdo alemd na Segunda Guerra
Mundial. A instabilidade politica entre o entdo Rei, as For¢as Armadas e 0 Primeiro-ministro
George Papandreu, combinada com uma possivel “aproximacdo ameacadora” entre o
populismo e o comunismo, fez com que o pais sofresse um Golpe de Estado, consolidado e

governado por uma ditadura militar de 1967 a 1974. Em plena Guerra Fria, com a polarizacao
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politica e militar entre a URSS e os EUA, o avizinhamento do poder de uma figura com
pensamentos sociais-democraticos (Andreas Papandreu) ofereceu a justificativa para
interromper bruscamente a monarquia parlamentar grega sob forma de um regime autoritario.
A formacgdo da ditadura guardou semelhangas com muitos dos governos autocraticos
estabelecidos durante a época, como Brasil e Chile, se utilizando de tortura, extrema censura e
medidas de terror, mas, diferentemente do nosso pais, o regime na Grécia durou menos tempo
(sete anos), deixando como heranca uma série de conflitos externos com o Chipre e a Turquia
e aboligdo definitiva da monarquia apds seu colapso.

O responsavel por governar a Grécia apds a ditadura foi o ex-Premié Konstantinos
Karamanlis, que retornou do exilio na Franca e instaurou a terceira experiéncia republicana na
Grécia. Com a criacdo dos novos partidos politicos, Karamanlis se tornou o primeiro Chefe de
Governo poés-ditadura, pelo partido conservador Nova Democracia (ND), e seu governo de
transicdo politica buscou reparar os conflitos externos e buscar a integracdo com as grandes
economias do continente, adentrando a Comunidade Econdmica Europeia, que precedeu a
Unido Europeia (UE), em 1981. A politica de abertura econémica as grandes poténcias
europeias ndo foi suficiente para que o setor industrial do pais prosperasse e, aliadas a um
desejo por medidas sociais mais concretas, fizeram o governo de Karamanlis perder a eleicdo
para o partido social-democrata (PASOK), entdo empossando seu lider Andreas Papandreu
como Primeiro-ministro grego. O governo do PASOK durou de 1981 até 2004, s6 sendo
interrompido em um breve periodo entre 1990 e 1993, quando o ND governou novamente.

O inicio do governo do PASOK, ainda com Papandreu como Chefe de Governo, além de
algumas reformas sociais que garantiam a popularidade de seu governo, pouco se diferenciou
da politica econébmica do governo conservador, buscando um alinhamento financeiro com a
UE. Esse alinhamento se consolidou em 2001, ja com Costas Simitis como Premié, com a
adesédo da Grécia ao Euro, apés sucessivas desvalorizagdes de sua entdo moeda (dracma) e a
aceitacdo de uma série de obrigacfes para a entrada no sistema de moeda Unica. A expansdo
da economia do pais, que se dava principalmente pelo turismo local e pela exportacdo de
produtos primarios, porém, ndo se dava em consonancia com o desenvolvimento industrial
interno e sim dentro de um complexo sistema burocratico estatal.

Foi durante a Crise Financeira internacional que se iniciou em 2009 que a economia grega
entrou em colapso e a real situagdo de seu sistema politico foi destacada para 0 mundo: 0s
governos de ambos os partidos que se alternaram no poder desde o ocaso do regime militar

nada fizeram para resolver o que agora era apontado como a principal causa da crise nacional,
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0S gastos excessivos do Estado. A exposicdo do grau de endividamento do pais se deu no
momento em que foram descobertos pela Comissao Europeia que varios niveis econdmicos
foram maquiados para que o pais pudesse entrar e se manter na zona do Euro. Apds a crise
politica a partir desse caso de corrupgdo, a economia grega passou por um verdadeiro
processo de autopsia pela Unido Europeia, sendo revelados inimeros casos de subsidios sem
declaracdo, atrasos no setor previdenciario, cessdo de cargos publicos a familiares de
governantes, desvalorizacdo da moeda anterior para dissimular o tamanho da divida externa e
muitos outros fatores, o que s6 contribuia para que 0s governos tivessem mais gastos do que
poderiam pagar.

As medidas de apoio internacionais que se sucederam para evitar a faléncia da
economia grega ndo vieram sozinhas como um solucionador de facil aplicacdo, muito pelo
contrério. As exigéncias que as autoridades europeias fizeram para enviar um pacote de ajuda
financeira com o objetivo de tentar estabilizar financeiramente a Grécia envolviam uma
grande reducdo nos gastos publicos, que envolviam a realizacdo de medidas bastante
impopulares como o congelamento de salarios, demissdes de cargos publicos, uma nova
regulacdo previdenciaria e aumento nos impostos. Tudo isso em um pais onde o desemprego
sO aumenta, principalmente entre os jovens, com uma industria retraida e sem uma saida
aparente, o que sé intensificou as instabilidades politicas no pais, que ja teve seis primeiros-
ministros desde 2009. A fragilidade politica dos partidos desde a crise, que governam sob a
égide de coalizbes muitas vezes incoerentes® para atingir a maioridade de representatividade
no parlamento grego, aumenta a insatisfacdo da populacdo e faz com que o espaco politico
ocioso entre os desejos da Unido Europeia e 0 do povo grego seja cada vez mais preenchido
por ideais que se aproximam da extrema direita, representada aqui pelo partido neonazista
Aurora Dourada, que a cada nova eleic&o consegue apoio mais expressivo nas urnas gregas.’

A fragmentacdo politica e econdmica da Grécia evidentemente deixou marcas também
no mercado cinematogréafico local. A retracdo financeira do pais no final da década de 2000
foi de encontro a emergéncia de uma industria cinematografica local, trazendo repercussoes

tanto para os grandes exibidores quanto aos produtores independentes.

! A coalizdo de governo atual, por exemplo, envolve majoritariamente deputados do partido de extrema-esquerda
SYRIZA e um nimero menor de deputados do partido de direita liberal Gregos Independentes.
2 Defendendo o combate a imigragdo, com o lema “A Grécia pertence aos gregos”, o partido se confirmou como

a terceira forca no parlamento grego, conseguindo quase 7% de cadeiras no congresso nas elei¢cdes de setembro
de 2015.
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1.1.2 O cinema e destaque internacional nos tempos de crise

A partir do final da década de 1990, cada vez mais o publico grego foi visto nas salas de

cinema para assistir suas proprias producgdes nacionais. Segundo Lydia Papadimitriou:

A década de 2000 foi a década do "blockbuster grego”. Frequentemente
financiados por empresas de distribuicdo e/ou exibidores (Odeon, Village,
Audiovisual), que tiveram retornos muito saudaveis como resultado de seus
investimentos em multiplexes e do crescimento econémico do pais, a
maioria desses filmes foram langados com imperativos comerciais em
primeiro plano na época. Com algumas excecdes raras de producdes caras
gue ndo conseguiram emplacar, esses filmes regularmente trouxeram lucros
saudaveis para os seus investidores. (PAPADIMITRIOU, 2014, p. 5)

Se por trinta anos o cinema grego havia sofrido comercialmente com poucos titulos
conseguindo audiéncias consideraveis (PAPADIMITRIOU, 2014, p.5), nessa década
especifica a produgdo teve grande apelo de publico, com essa incipiente “industria”
audiovisual grega conseguindo uma importante relevancia interna, ainda que com pouca
penetragdo nos cinemas fora do pais. Apds a Crise Econémica, porém, os investimentos
cairam e o apoio estatal as produc6es foi bruscamente diminuido, quando ndo interrompido.
Se o impacto foi grande para as producdes para o grande publico, para os pequenos
produtores a situacdo se tornou insustentdvel. No mesmo periodo em que varios
acontecimentos colocaram a Grécia em um estado de quase faléncia socioeconémica, com
grandes motins nas ruas, queda de mais um primeiro-ministro e denuncia de altos niveis de
corrupc¢ao, os cineastas do pais se organizaram em um movimento denominado Filmmakers of
Greece (FOG), para buscar uma reformulagdo na ineficiente politica estatal sobre o cinema,
que além de ndo apoiar devidamente 0s projetos nacionais, ainda era acusada de
favorecimento e manipulagdo nos prémios dados pelo Estado.

Apesar de o FOG ter conseguido alguns de seus objetivos, como a elaboracdo de uma
nova legislacdo sobre o cinema do pais e a mudanga nos métodos de premiacdo de projetos
pelo Estado, a atrofia financeira da Grécia limitava e muito o financiamento das producgdes
independentes gregas. Os filmes que ndo eram financiados por grandes investidores tinham
uma dificuldade orcamentaria enorme e 0s obstaculos em sua distribuicdo faziam com que
eles s6 chegassem ao mercado internacional por via dos festivais de cinema. Sua repercussao
timida até nesse nicho, porém, foi revolvida em 2009 com as premiacgdes & Dente canino e

Attenberg, nutrindo uma abertura e curiosidade sobre outras obras produzidas pelo pais
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subsequentemente. E importante salientar que, com o contexto sociopolitico da Grécia
ecoando na midia mundial, as caracteristicas peculiares e as projecGes metaforicas do seu
cinema contemporaneo ganhavam um cunho politico alcancado agora também aos olhos da
critica estrangeira. Se antes a Grécia era vista de forma distante por seus vizinhos ocidentais
da Unido Europeia, o subtexto desses filmes - com apontamentos a temas como imigragéo,
crise nas relacOes pessoais e familiares e o legado aos jovens, ganhava uma reverberacdo de
significado nos outros paises que também sofriam o impacto socioeconémico da crise.

Mesmo com o esforco de categorizacdo dos filmes gregos da época tendo vindo de
fora pra dentro, a aproximacao das tematicas e estruturas das obras ainda pode ser vista sob a
Otica da dificuldade para a producdo filmica no pais: com a consequente queda no
financiamento publico, a saida para a producdo dos filmes no pais se deu pelo aumento na
relacdo de coproducdo com outros paises e pela adogdo de “um sistema de ‘intercambios de
trabalho’, em que os cineastas trabalham sem remuneragdo nos filmes do outro”
(PAPADIMITRIOQOU, 2014, p.6). O emprego de uma possivel estética convencional aos filmes
gue sucederiam a primeira leva das obras da década de 2010 no pais, como Miss Violence
(Alessandro Avranas, 2013), quando algumas produgdes foram taxadas de estar “apenas
montando na onda que foi iniciada por Dente canino”, conseguindo diversas selecdes para
festivais “gracas ao peso da atencdo da midia dada a Grécia no rescaldo da crise financeira
global” (WESTLAKE, 2014), pode ser contra-argumentado justamente por essa limitacéo de
orcamento que mantinha os filmes independentes dentro de uma circunscrita redoma de

gastos.

1.2 Alegorias histéricas

O fato de esse Novissimo Cinema Grego ter surgido em mais um periodo critico para a
Grécia evidentemente ndo é uma ocorréncia isolada na cinematografia contemporanea. Os
momentos de crise no meio artistico muito frequentemente vém acompanhados de um
questionamento narrativo e estético, alterando as formas de se pensar a relacdo entre o
passado, presente e futuro, se apropriando de caracteristicas culturais para promover uma
reconfiguracgao no jeito de se pensar e exprimir artisticamente nesse novo contexto.

Falando sobre a Histdria contemporanea, Simon Toubeau discorre sobre um
“euroceticismo” que teria sido uma mola propulsora para a ascensao de uma “nova forma

robusta do nacionalismo populista” (TOUBEAU, 2011),
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(...) que depende da existéncia de divisdes entre os vencedores e 0S
perdedores da globalizacdo no século XXI, prosperando sobre as diferentes
experiéncias dos poliglotas viajados que trabalham em profissdes altamente
qualificadas e o0s mirrados individuos deixados para trds pelas
transformacBes econdmicas globais. (TOUBEAU, 2011)

O fato de a Grécia ter sido o pais da zona do euro a sofrer mais intensamente com as
decorréncias da Crise financeira de 2008 e a imposi¢do dos pacotes de austeridade pelas
autoridades europeias, com grande rejeicdo da populacdo grega, deu combustivel para que os
discursos de isolamento externo e 6dio da Aurora Dourada ganhassem forca. O lema
xenofobo de “Grécia para os gregos” entoado pelo partido neonazista ganhou forga
politicamente no pais e € o maior expoente dessa fratura histérica sofrida pelo pais. O
surgimento dessas alegorias contemporaneas no cinema grego sobre essa superficie politica
cristalizada pode também ser visto comparativamente com as no¢6es apresentadas por Ismail
Xavier sobre as alegorias. O autor reforca sua posicdo sobre o conceito alegérico citando

Walter Benjamin em seu texto:

(...) é precisamente por isso que a alegoria se recusa a dar a humanidade uma
redencdo estética do mundo em formas perfeitas ou belas totalidades que
celebrem uma sensacéo ilusoria de unidade e harmonia. Ao contrario, a
alegoria tende a interagir com fraturas histéricas e violéncia, especialmente
guando observada da perspectiva dos derrotados. (BENJAMIN in XAVIER,
1999, p. 357)

Os discursos nacionalistas e ultraconservadores que estavam escondidos na sociedade,
ganharam voz primeiramente nos paises atingidos primeiro na crise econdmica como a
Grécia, porém menos de uma década depois estdo em voga na politica do mundo inteiro. A
ténue linha entre o ocaso politico e o esfacelamento das relagBes sociais que vivemos
inclusive no nosso pais hoje é sublinhada nos novissimos cinemas do mundo pela sua
fragmentacéo estetica, que dialogam e podem ser vistos como alegorias contemporaneas, com
o afloramento da dialética entre totalizacao e fragmentacéo.

O estranhamento presente em Dente canino, Attenberg e Alpes, com suas narrativas
truncadas e fragmentarias se combinam com outras defini¢cdes de Ismail Xavier sobre as
alegorias nacionais. Se o conceito da alegoria foi problematizado por uma aproximagado com o
didatismo ¢ com uma enunciagdo “acima” da narrativa, como uma voz do diretor para falar

junto ao personagem, ditando a moral do filme, na nossa sensibilidade moderna ela

(...) torna-se signo de uma nova consciéncia histérica, em que o gosto por
analogias e por uma memoria viva do passado ndo é tomado como
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celebracdo de uma identidade que equaciona passado e presente, mas como
experiéncia capaz de nos ensinar que a repeticdo é sempre ilusoria e que
fatos antigos, assim como signos antigos, perdem seu significado “original”
guando analisados de uma nova perspectiva. (XAVIER, 1999, p. 362).

Para além disso, a citagdo do autor sobre a “retdérica da temporalidade” de Paul de Man,
“quando o impulso de memorizacao e identificagio com um momento anterior (da historia, da
vida pessoal) acaba por comunicar um sentimento de crise e separacdo em face do passado
irrecuperavel” (ibidem, p. 362) remete a uma passagem especifica de Dente canino, quando
0s jovens trancafiados na casa tem acesso a filmes e repetem frases classicas de obras como
Tubardo fora do contexto: quando o pai (e aprisionador) descobre o acesso dos filhos aos
filmes vé uma porta de saida do isolamento construido por ele que sera dificil de ser
novamente cimentada.

A premiacgéo a esses filmes gregos contemporaneos em festivais ao redor do mundo
trouxe aos holofotes uma cinematografia que até entdo se destacava muito mais por diretores
especificos como Theo Angelopoulos, Costa-Gavras e Michael Cacoyannis do que por uma
filmografia reconhecida e estabilizada. A ecloséo da Estranha Onda Grega, com grande teor
politico no seu subtexto, remete aos filmes de Angelopoulos das décadas anteriores, nos quais
as questdes intrinsecas a0 momento histérico do pais compunham o plano de fundo das suas
narrativas. Olhando para os trés filmes do cineasta estudados aqui - Viagem a Citera (1984),
Paisagem na neblina (1988) e A eternidade e um dia (1998) -, consegue-se compor o0 quadro
politico instavel do pais desde a saida da ditadura, passando pela entrada na Unido Europeia
até chegar as questdes de imigracdo resultantes da abertura das fronteiras do pais para
imigrantes.

O territério em comum que a Unido Europeia buscava naturalizar nos paises membros
do bloco trazia ja em sua génese inimeras inquieta¢cdes nos meios artisticos da época quanto a
ideia de unidade em uma zona de paises com importantes disparidades culturais e
socioecondmicas. A concepgdo desse bloco multilateral de paises dentro de uma mesma zona
econbmica e politica junto ao impacto cultural desse agrupamento estd presente no subtexto
de Viagem a Citera. No filme de Angelopoulos acompanhamos a odisseia de Spiros, um
refugiado grego de volta ao seu pais apds trinta anos na URSS. Né&o se reconhecendo mais
como parte do seu pais de nascimento nem podendo retornar ao solo soviético, seu impasse de
identificacdo nacional remete diretamente a outra obra surgida no mesmo periodo em
Portugal, A Jangada de Pedra do escritor José Saramago. Se na ficcdo de Saramago a

Peninsula Ibérica se irrompe geograficamente vindo a encontrar seu domicilio verdadeiro
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entre a América e a Africa, o protagonista de Angelopoulos é obrigado a ficar em aguas
internacionais enquanto as autoridades gregas decidem o que vao poder fazer com uma pessoa
ja sem qualquer correlacdo com seu pais de origem. O insolito na obra de Saramago se
aproxima do filme grego quando percebemos que ambos estdo circunscritos no periodo em
que Portugal e Grécia se associaram ao bloco e que ambos os paises possuem uma relacao
periférica com os grandes centros econdémicos do continente. As situacfes de insularidade
tanto cultural quanto economicamente, analisadas a luz do conceito de Ismail Xavier sobre as

alegorias histéricas, remontam a sua busca pelo significado do termo nacdo. Segundo Xavier:

Como historiadores e cientistas politicos nos ensinaram, a na¢ao nao é uma
substancia, nem um modo natural de reunir um conglomerado de pessoas
sob a mesma categoria. E um produto da modernidade, da cultura de
mercado e da industrializacdo, um constructo social capaz de criar um
sentimento de totalizagdo, uma entidade coletiva coesa que se assenta em
grupos heterogéneos pertencentes a uma sociedade complexa, numa época
em que qualquer comunidade homogénea de experiéncias esta fora de nosso
alcance. (XAVIER, 1999, p. 365)

Estando em uma época e territorio onde as fronteiras se tornariam cada vez mais
ténues, essa nocdo de nacionalidade e suas correlagfes culturais com o cenério internacional
se tornava ainda mais complexa analisando as especificidades historicas de Portugal, Espanha
e Grécia, paises recém-saidos de regimes ditatoriais de governo, que estariam colocados “lado
a lado” com paises com maiores economias e padrdes de consumo estabelecido sobre outras
bases.

Né&o seria somente essa a identificagdo do cinema de Angelopoulos com a inquietagéo
politica constante na Grécia na época. A presenca dos seus protagonistas em um estado
constante de migracdo, tanto em Citera quanto em Paisagem na neblina e A Eternidade e um
Dia, coloca seus personagens em uma busca constante de autoconhecimento e vivendo uma
espécie de ndo pertencimento. Além da historia do refugiado em Citera, as duas criangas em
busca do pai em Paisagem e o velho escritor revisitando suas memorias em A Eternidade
estdo constantemente “no meio do caminho”, em estradas, ruas, carros € navios, sempre
transitando rumo a um objetivo distante. No caso de Paisagem na neblina, o ponto final da
viagem das criancas é rumo a uma Alemanha distante e quase onirica, tdo rarefeita quanto a
figura paterna que os protagonistas buscam. Essa fuga de sua “casa” para o pais germanico
que, além de estar na época dividido pelo Muro de Berlim, também governou a Grécia por
muito tempo por via do sistema monarquico, traz um grande teor politico para o processo de

amadurecimento que os protagonistas (e 0 pais) passam durante sua duracéo.
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A contemplacdo dos espacos externos nas trés obras de Theo Angelopoulos, se
aproximando das jornadas classicas da literatura grega, contrasta com o enclausuramento
presente nos filmes gregos contemporaneos. Ao contrario do ndo pertencimento a um lugar
fisico e da busca de uma identidade nas “eternas” transigdes de espagos extrinsecos de
Angelopoulos, nos filmes de Lanthimos e Tsangari temos uma compressdo do espacgo
narrativo para 0 ambiente interno, com seus protagonistas tendo suas identidades retraidas em
um meio constantemente claustrofébico. Em Dente canino essa caracteristica é mais latente,
visto que o aprisionamento criado pelo pai estd na superficie da narrativa, tornando a
deformagdo da mente dos seus “reféns” explicita no filme. Nas narrativas de Attenberg e
Alpes essa interiorizagdo esta presente em seus personagens introspectivos e longe do “mundo
real”: nos momentos iniciais do filme de Tsangari a protagonista que se diverte assistindo
com o pai 0s documentarios naturalistas de David Attenborough ao mesmo tempo é distante
de qualquer sexualidade e envolvimento com o mundo externo. Em Alpes, 0s personagens
reencenam vida de pessoas recém-falecidas para os seus parentes proximos lidarem com a
perda, admitindo uma parte da personalidade desses mortos também para si. Esta “soma da
vida de uma pessoa reduzida a algumas preferéncias culturais” (V.B., 2011) no filme de
Lanthimos resume bem uma das caracteristicas marcantes desse Novissimo Cinema Grego: o
desequilibrio nas relac6es humanas e suas alterac6es na busca pelo seu préprio eu. Tendo essa
diferenciacdo de abordagem na questdo da auto-identificagdo para seus protagonistas entre os
cinemas de Angelopoulos e o contemporéneo sido destacada em uma época de colapso
socioecondmico, pode-se inferir um significado politico muito mais associado a introspeccao
e ao medo do externo nas particularidades desse cinema recente.

A observacdo sobre a retomada de algumas tematicas politicas do cinema de
Angelopoulos nos filmes de Lanthimos e Tsangari evidentemente ndo vem de uma
coincidéncia vazia. A evolucédo politica da Grécia descrita sucintamente acima relata um pais
que vivia sob um regime monarquico incbmodo, foi dominado por uma ditadura punitiva e
depois lancado em uma republica governada por dois partidos com sutis diferencas de
administragdo publica e que, no meio de sua redemocratizacéo, foi alcada ao bloco econémico
mais complexo do mundo. A busca de uma identidade nacional e politica passou por
diferentes alteracGes em um curto espaco de tempo e a falta de eficacia governamental
combinada com o impacto a nivel mundial do ocaso financeiro resultou na nova crise politica
do pais balcanico. As questdes que eram inquietantes na época das obras de Angelopoulos s6

mudaram de forma e contexto, mas continuam latentes no amago da sociedade grega. Esse
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desconforto que estava no plano de fundo dos filmes de Angelopoulos estd na superficie
desses filmes obliquos contemporaneos.

Dentre os nomes dos primeiros-ministros que ocuparam o papel de chefe de governo
nos ultimos sessenta anos podem-se encontrar dois Karamanlis (Konstantinos e Kostas, tio e
sobrinho) e trés Papandreu (Georgios, Andreas e Georgios, respectivamente avo, filho e neto),
fato que, ndo so torna o estudo sobre a politica do pais um pouco confuso, como se fosse
retirado de Cem anos de soliddo de Gabriel Garcia Marquez, como também evidencia a
ligacdo histdrica entre familias e o poder no pais balcanico. A alternéncia entre os partidos de
direita e de centro-direita na politica grega é intensamente identificada com essas oligarquias
familiares que se edificaram ao longo da Historia moderna do pais e s6 foram interrompidas
no poder no inicio do ano 2015. A forte associacdo entre politica, sociedade e familia na
Grécia também marca a filmografia do pais ndo s6 nos trés filmes sob analise como pode criar
lagos entre as diferentes caracterizagcdes familiares nos filmes contemporéneos e a abordagem

do mesmo tema nos filmes de Angelopoulos realizados entre as décadas de 1980 e 1990.
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2. AS FAMILIAS E O PODER

A inquietacdo com o tema da familia na Grécia estd no cerne dos filmes novissimos
gregos em estudo, observada de diferentes formas em Dente canino, Alpes e Attenberg. As
diferentes relacdes de poder que se estabelecem dentro desse microcosmo sdo complexas no
contexto nacional e, examinadas dentro da obliquidade dessa cinematografia contemporanea,
remontam a questdes politicas que estdo incrustradas nessa genealogia. Em seu texto, Steve
Rose introduz

Uma coisa que une a nova geragdo da Grécia € a preocupagdo com a familia,
observa Tsangari. ‘E uma obsessio grega, a razio pela qual nossas politica e
economia estdo em tal problema é porque elas sdo administradas como uma
familia. E quem vocé conhece’. Em um sentido mais amplo, os jovens
gregos enfrentam a tirania de seus antepassados, a nostalgia da Grécia por
sua propria historia. ‘O século XXI ¢ algo que todos nos estamos tentando
subverter’. (ROSE, 2011)

A observacao da diretora vem de algo concreto: desde antes do Golpe Militar de 1967,
passando por seu governo autoritario e a consequente redemocratizagdo, pode-se enxergar a
repeticdo de sobrenomes relacionados a politica grega. No periodo pos-ditadura, essas
verdadeiras oligarquias familiares foram erigidas pela associacdo de dois sobrenomes com 0s
dois principais partidos que se estabeleceram ap6s o ocaso militar em 1974, os Papandreu
com o Partido Socialista Pan-Helénico (PASOK), de cunho social-democrata, e os Karamanlis
com a Nova Democracia (ND), de viés conservador. Mesmo quando ndo ocupavam o cargo
de primeiro-ministro, os Papandreu e os Karamanlis eram figuras de destaque dentro das
liderancas partidarias. A interrupcdo da troca de poder entre PASOK e ND ndo cessou o
cunho familiar e 0 nepotismo na politica grega: nas Ultimas elei¢fes do pais em setembro de
2015, o partido Unido de Centristas constava com a inscri¢do de seis familiares diretos de seu
lider na lista de possiveis congressistas para o Parlamento nacional.?

Olhando diretamente os filmes de Lanthimos e Tsangari, isolando da observagao
atenta da Historia do pais, d& para observar uma intensa problematizacdo das relacGes
familiares. Se em Dente canino e Attenberg a narrativa se concentra nesses microcosmos, em

Alpes a constituicdo desse organismo familiar se da pelo elo entre os personagens e Mont

¥ SANCHEZ-VALLEJO, Marfa Antonia. Syriza ganha as eleicBes da Grécia com uma ampla vantagem. Disponivel em:
https:/brasil.elpais.com/brasil/2015/09/20/internacional/1442737162 603240.html. Acesso em 10 de setembro de 2016.
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Blanc, lider do grupo que reencena as pessoas falecidas a suas familias. A constante relacéo
de submissdo e punicdo que os demais membros do grupo possuem com Mont Blanc
constroem uma figura patriarcal tdo implacavel quanto o pai em Dente canino. Se em
Attenberg a relacdo da protagonista e o pai ndo é tdo doentia quanto nos filmes de Lanthimos,
a complexidade da combinacdo entre 0 amadurecimento e a familia esta presente de forma
bastante latente na narrativa. Associando finalmente essa preocupacdo com 0 conceito
familiar desses filmes obliquos com a Histdria da Grécia de quarenta anos atras até hoje se

apresentam diferentes formas de pensar como seu subtexto se constroi.

2.1 Instituicdo familiar

As narrativas dos filmes em estudo desenvolvem uma complexa no¢do da formacéo
familiar e o seu desenvolvimento enquanto relacBes de poder, ndo s6 dentro dos pequenos
estratos genealdgicos em si, mas também no todo politico. Apds a Crise Econdmica de 2008,
se observa no cenéario politico mundial a retomada exponencial do discurso conservador, se
baseando em conceitos que reafirmem a impressao de estabilidade e “combatem” o conteudo
de tudo que possa ser visto como ameaca as estruturas estabelecidas. Dentro desse discurso, a
conceituacdo de familia ganhou uma importancia ideoldgica fortissima para 0 embasamento
desses principios. A énfase no engessamento do seu significado a um ideal normativo é uma
grande forca cunhada ao enunciado conservador, reunindo convicgdes de diferentes tipos,
como religido e politica para estabelecer o que seria o “certo” e o “errado”. Sobre o tema,

Mark Fisher recorre ao fil6sofo francés Alain Badiou, em seu livro The Century (2007):

Para Badiou, a consolidagdo da familia tem sido parte de uma restauracéo
macica de poder e autoridade; em vez de debater alternativas a familia como
fizeram os revolucionarios nos momentos radicais do século XX, a familia
voltou a assumir uma posicao ideoldgica totalmente dominante, uma posi¢édo
em que o colapso real da familia nuclear nas sociedades ocidentais e 0s
desafios a normatividade heterossexual tém feito pouco para perturbar.
(FISCHER, 2011, p. 25)

Fechando esse recorte mais propriamente ao contexto cultural grego, além do ja citado
relacionamento das oligarquias familiares com o poder, pode-se observar outras
particularidades do significado do conceito de familia nacionalmente. Além da mudanca da
formacdo de familias de extensiva para nuclear, principalmente apés a industrializacéo tardia

do pais e o fluxo de pessoas do rural para o urbano, um fator mais recente € apontado como o
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responsavel por reafirmar as identidades familiares dos gregos com sua cultura: a ineficiéncia
das politicas sociais para familias com criancas. O fato de o pais ndo salvaguardar os direitos
sociais para as familias reforcou o ideal de “uma rede de contribuicdo, solidariedade e
dependéncia para darem suporte as necessidades que ndo sdo suportadas pelo governo”
(PAPADOPOQOULOQS, 1996, p.175). Mesmo se tratando de uma bibliografia ndo tdo atual, ha
de se observar que o texto citado acima data de uma época em que o Governo atual era
ocupado - quase ininterruptamente - por quinze anos pelo partido social-democrata (PASOK),
cuja principal bandeira era justamente o acolhimento social ao povo. Seguindo sua analise, 0

autor afirma que

Na Grécia, a auséncia de suportes estatais de bem-estar para a familia resulta
na "propria familia" assumindo um papel muito importante em termos
ideoldgicos, materiais e mesmo politicos. De acordo com um estudo da
sociedade grega contemporanea por Tsoukalas (1987, p. 268), a familia
grega como uma instituicdo social é quase "possuida" pela ideia de
mobilidade social. Como forca motriz ideoldgica, a crenga de que a familia é
o principal veiculo de mobilidade social é incorporada na pratica social de
quase todas as classes sociais através de um sistema de atitudes, visGes e
expectativas. (PAPADOPOULOQS, 1996, p. 182)

Essa mobilidade social pensada através da familia é reforgada nacionalmente e faz
com que haja um grande grau de investimento no ensino das criangas, que séo vistas como um
futuro significado de ascens@o do status familiar. Associando essa acepc¢do do conceito de
familia da Grécia contemporanea com o conservadorismo pos-crise e a estrutura narrativa nos
filmes contemporaneos, a figuracdo desses grupos de personagens nas obras de Tsangari e
Lanthimos ganha um significado ainda mais complexo. Do lado de Dente canino e Alpes, 0
ideal de protecdo familiar é construido pelo principio do horror ao externo, da fuga as regras,
do fora da tela. Qualquer sinal de ameaca a estabilidade da ordem é combatido por duras
punicdes pela figura patriarcal. Tanto o pai em Dente canino quanto Mont Blanc em Alpes
ndo hesitam em usar a violéncia para afastar qualquer indicio de fuga as regras. O subtexto
politico dessa preservacdo da ordem se maximiza pelo momento histérico em que o pais
sofria 0s primeiros impactos sociais dos pacotes de austeridade financeira exigidos pela UE,
cuja principal opcdo de resgate ao pais era por meio de cortes bruscos nos gastos publicos,
atingindo diretamente as politicas sociais.

Se em Attenberg o pai ndo se constréi como essa figura ameacadora e cruel, ele reflete
outro ponto de grande importancia presente nesses filmes: o legado aos jovens. Em um

dialogo expositivo durante o filme, Spyros, o pai da protagonista Marina, reflete sobre a

24



industrializacédo da cidade e o que ele teria deixado como heranca para ela: "Construimos uma
col6nia industrial em cima de um curral de ovelhas e pensamos que estavamos fazendo uma
revolucdo. Te deixo nas mdos de um novo século sem te ensinar nada”, brada ele. Sua
idealizacdo politica e as condigdes de vida dadas a Marina ndo criaram nela condigdes
suficientes para que ela se tornasse preparada para aquele mundo. Assim como em diferentes
narrativas que abordam o universo adolescente, o legado passado dos pais para os filhos, suas
expectativas e visdes de mundo ndo necessariamente sdo 0s mesmos que esses filhos
apreendem para suas vidas e é nesse intervalo entre a experiéncia familiar adquirida e o que é
vivenciado que a subjetividade se constroi. Tendo como plano de fundo uma Grécia
claustrofobica e ja desesperancosa com o0s rumos politicos nacionais, ndo s6 Marina em
Attenberg, como 0s outros jovens presentes em Dente canino e Alpes, absorvem e refletem
um distanciamento pessoal e uma apatia que se aproxima da deformacdo de suas
personalidades, principalmente nos filmes de Lanthimos.

Em outro polo politico, os filhos em Dente canino séo preservados do mundo externo
e também de qualquer tentativa de maturacdo, com a experiéncia sexual sendo tratada como
fisiologica, algo que precisa apenas alimentar uma necessidade puramente fisica. Esse
adestramento dos jovens constitui uma privacdo nas suas subjetividades. A delimitacdo dos
filhos a casa constitui esse espaco com um padrdo de inocéncia, Como se 0s pais quisessem
preservar a pureza sem contaminag0es. Mark Fischer propde uma aproximacao da narrativa
como o a histéria de Addo e Eva, onde o pai “evocaria o Deus de Génesis e seus avisos sobre
comer do fruto da Arvore do Conhecimento” (FISCHER, 2011, p. 25). Da mesma forma que
a serpente na passagem biblica, um elemento desafiador (Christina, a guarda que o pai leva
para satisfazer as necessidades sexuais do filho) é responsavel pela quebra no equilibrio moral
proposto no espago “protegido”, até a culminagdo da fuga da filha mais velha.

A busca de uma relacdo entre os filmes contemporaneos e a filmografia analisada de
Angelopoulos novamente traz importantes tracos e reminiscéncias que denotam as
modificacOes historicas e suas reverberacdes no pensamento sobre a sociedade grega. Se a
aproximacdo a narrativa biblica proposta por Fischer a Dente canino possui um forte
significado politico, podemos também examinar a conclusdo de Paisagem na neblina como
uma alusdo a mesma passagem, em que as duas criangas protagonistas caminham rumo a uma
arvore solitaria em um campo aberto, logo ap6s a sugestdo de suas mortes. Se o risco de
“contaminagdo” ideologica do mundo em Dente canino, imposto pela privagdo ao externo,

conserva a “pureza” dos jovens, em Paisagem... esse alcance da pureza divina € visto como
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uma derradeira e desesperancosa conclusdo, ap0os a busca incessante das criangas por seu pai e
sua identidade.

A questdo do legado deixado pelos pais aos filhos também é latente nos filmes de
Angelopoulos. Paisagem na neblina se constrdi pela visdo dos jovens e sua reflexdo sobre
identidade nacional é transmitida na narrativa pelo caminho em que esses personagens
transitam em busca do pai. Em uma iconica sequéncia do filme, Orestis, um rapaz que 0s
protagonistas encontram pela estrada, reflete sua condi¢ao no mundo como sendo “um caracol
que desliza pelo vazio”. Essa sensacdo de deslocamento no mundo, ditada no filme pelo
distanciamento entre os jovens e adultos em Paisagem..., esta presente também na dificuldade
de reconhecimento e identificacdo entre os filhos e o pai em Viagem a Citera. Se ha no inicio
da histdria inimeros testes de atores encenando refugiados e Alexander, o filho, encontra no
pai a mesma condig&o politica do futuro personagem de seu filme, o entendimento entre eles é
muito mais complicado e o espacamento na relacdo de pai e filho é substancialmente notado.
Em A Eternidade e um dia, o protagonista revisita suas memorias da esposa a0 mesmo tempo
em que Vvé a relacdo com sua filha se distanciar apds o seu casamento. Essa reverberacdo do
legado familiar presente em Angelopoulos e resgatada nesse periodo atual de crise
sociopolitica ndo somente reitera como concebe novas camadas nessas relagbes complexas
dentro do conceito de familia.

Tratados como uma das caracteristicas marcantes da filmografia de Yorgos Lanthimos
e da Estranha Onda Grega, os surtos de violéncia repentina que ocorrem em suas narrativas
muitas vezes ganham a denotacdo de um amadurecimento pelo viés mais cruel possivel. A
superprotecdo do enclave ideoldgico materializado pelas paredes da casa em Dente canino s
pode ser rompida quando os tais dentes cairem das bocas dos filhos; da mesma forma, em
Alpes, segundo seu instrutor, a ginasta s6 podera escolher a musica pop que ela quer executar
em sua coreografia quando ela “estiver pronta” e enquanto i1sso ndo acontece as punicoes a ela
sdo recorrentes. Por mais que a veeméncia dessa agressividade seja mais explicita nesses
filmes, a observagdo da forma como Angelopoulos trata a transi¢do da infancia de Voula, a
irmd mais velha, em Paisagem na neblina evidencia 0 mesmo tom de desolagdo. O longo e
angustiante plano aberto de uma estrada onde a menina é abusada por um dos motoristas que
ajudam os irmdos a cruzar o pais se constitui como um desafio irreparavel na pureza e na
subjetividade da personagem. Essa busca conturbada do amadurecimento dos jovens em

ambas as narrativas, por mais que sejam construidas de formas diferentes, convergem para o
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mesmo ponto: que o ideal do “se vocé esta dentro, vocé esta protegido™, dado pelo universo
imaculado da familia, se desconstréi de acordo com que a necessidade de criar uma
subjetividade propria se choca e torna insustentavel esse enclausuramento hierarquico
familiar. Analisando conjuntamente & importancia nacional do que é ser de fato uma familia
no pais, o amadurecimento desses jovens nos filmes também contém um valor politico

indissociavel.

2.2 Figuras patriarcais e suas representacoes

Olhando mais atentamente para os filmes contemporéaneos em anélise, pode-se
perceber também que a figura patriarcal possui um papel de destaque nas narrativas. Quando
ndo protagonistas, os “pais”, mais notadamente em Alpes e Dente canino, possuem um carater
caricatural e arbitrario, criando um contraponto as figuras paternas nos filmes modernos de
Angelopoulos: o carater de identificacdo nacional e familiar se torna agora restritivo e
autoritario, o que novamente remonta as alteracdes sociopoliticas que a Grécia sofreu nesse
espaco temporal.

Além do sistema familiar grego se constituir de um ideal comunitario que reforca o
ideal de familia como uma instituicdo de suma importancia culturalmente para o pais, ha de se
notar que as politicas de igualdade de género no pais se deram de forma bastante atrasada: o
sufragio feminino s6 foi aprovado em 1952 e, mesmo com a expansdo industrial e o
crescimento na taxa de emprego feminino, o avanco do pais nesses termos foi bastante

esparso. Segundo Melissa Scartozzi,

Durante a mudanca politica da década de 1980, as leis da familia grega
também sofreram mudancas dramaticas para refletir o otimismo para a futura
igualdade de género. Antes de 1983, o direito de familia patriarcal declarava
gue o0 homem era o responsavel pela casa, enquanto a mulher era responsavel
pelos deveres domésticos e obrigada a adotar o sobrenome do marido.
(SCARTOZZI, 2011, p.4)

De fato, as mudancas estruturais nessas leis nacionais foram dadas de forma a permitir
que o pais tivesse as condicdes exigidas pela Unido Europeia para sua adesdo ao bloco

econbmico e, associadas a ja citada deficiéncia governamental em estabelecer politicas de

* Lema que o pai repete aos filhos em Dente canino.
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apoio as familias com filhos, ndo atuou de forma suficientemente eficaz para que a igualdade

de género fosse reforcada. Scartozzi reforca que

Movimentos femininos desta época trouxeram modificacBes dessas leis para
refletir uma mentalidade mais igualitaria, a0 mesmo tempo em que também
aboliram em grande parte a tradicdo de dotes utilizados em casamentos
arranjados. Enquanto essas transformacdes, em teoria, deveriam ter levado a
aceitacdo generalizada do movimento feminista, os gregos modernos
mostraram muita hesitagdo a essas ideias (...), sugerindo a difusdo dos
valores tradicionais gregos e papéis de género. (SCARTOZZI, 2011, p.4)

Essa formacéao ideoldgica que toma o sistema patriarcal como o hegeménico, além de
reforcada pelo atraso politico do pais foi reforcada pelas proprias figuras que governaram a
Grécia. Os principais nomes da politica grega pos-ditadura foram Konstantinos Karamanlis e
Andreas Papandreu, que mesmo fazendo parte de diferentes correntes politicas, eram figuras
consideradas autocraticas em seus papeis de primeiros-ministros. A associa¢do de poder,
familia e centralidade da figura paterna era assim reforcada e repassada para as geragdes
posteriores.

A andlise dessa cinematografia contempordnea permite estudar as facetas desse
novissimo cinema como ndo sé uma alegoria nacional, mas mais amplamente como um texto
alegorico histdrico. Alex Lykidis, em seu estudo sobre a crise da soberania dentro dos filmes
gregos contemporaneos, principalmente sobre Dente canino e Alpes sugere uma aproximacao
dessas figuras patriarcais de “tendéncias autoritdrias das sociedades pds-democraticas”
(LYKIDIS, 2015, p.10). Ele se utiliza das nog¢Ges do cientista politico Mario Candeias para

argumentar que

A implementacdo de medidas de austeridade na Grécia tem minado ainda
mais a legitimidade decrescente das instituicdes politicas europeias. E a mais
recente evidéncia de uma ‘tendéncia pos-democratica onde os procedimentos
democraticos permanecem como formalmente intactos, mas s&o

substancialmente esvaziados’, ja que ‘as decisdes sdo agora apresentadas
como necessidades imperativas’” (CANDEIAS, 2011, p.59). (LYKIDIS,
2015, p. 11)

De fato, pode-se observar a importancia das regras para 0s universos construidos tanto
em Dente canino quanto em Alpes: qualquer ameaca de quebra na estabilidade imposta é
severamente punida pela figura de poder que o pai representa, ndo ha uma reparacdo que nédo
seja por via da punicdo. A hierarquia € construida por um sistema de regras que ndo pode ser

quebrado. E curioso observar que a autoridade das figuras paternas se constri pela
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burocratizacdo excessiva dessas rigidas regras de comportamento implementadas em seus
microcosmos familiares e que, olhando para a Histéria contemporénea do pais, se veja que
uma das principais causas apontadas para a crise sociopolitica que o pais se encontra seja
justamente a abundéncia de burocracia e descontrole do proprio Estado. Do outro lado, para
“resgatar” o pais da crise, surge a implementacao de outras regulamentagdes de austeridade,
dessa vez vinda do lado da Unido Europeia, de fora para dentro. Esse estado de “cabo de
guerra” entre sistemas burocraticos mantém a Grécia em um caminho em direcéo a desiluséo
e a inquietacdo com o futuro, conduzindo o pais a um futuro enxergado como estranhamente
sombrio.

Se as vias punitivas dos pais nos dois filmes de Lanthimos ¢ construida “indicando o
racionalismo desapaixonado que estd submetido ao exercicio da autoridade em contextos
quase-burocraticos” (LYKIDIS, 2015, p. 11), pode-se enxergar uma outra via em Spyros, 0
pai em Attenberg. Se esse racionalismo em Alpes e Dente canino é associado a punicao, no
filme de Tsangari ha a aproximacdo da desilusdo com o futuro construido. Como ja
exemplificado no dialogo do pai com Marina sobre seu legado deixado a filha, a reflexdo dele
sobre 0 senso de isolamento social e a falsa modernidade que conduz o futuro do pais a um
horizonte desconhecido e sem perspectiva, deixa Spyros em posi¢do de um espectador que
assiste de dentro ao colapso da subjetividade da préxima geracdo sem poder agir. Sua relacao
com a filha associada a sua doenca terminal sugere um tom melancélico e desesperangoso
para o futuro, por mais que “Attenberg forneca uma interacdo mais esperancosa entre a
disfungao social e sua transcendéncia” (LYKIDIS, 2015, p. 10).

Se na filmografia de Theo Angelopoulos a relagdo entre os pais e os filhos também
tangenciava a dificuldade no dialogo entre as duas geragdes, com 0s jovens muitas vezes
tendo que assumir um papel de agentes na sua prépria historia, buscando sua identificacdo
com o mundo exterior por sua conta propria, como as criangas em Paisagem na neblina e A
Eternidade e um dia, na contemporaneidade de Lanthimos e Tsangari a anomalia causada em
suas subjetividades impede que suas personalidades sejam solidificadas. Enquanto vemos
adultos que se encantam com a neve em Paisagem... e a nostalgia da vida do velho escritor e
A Eternidade..., os adultos — notadamente os pais, agora exercem um controle intrinseco sobre
os filhos. A metéafora do adestramento do cdo da familia em Dente canino néo é exclusiva do
filme: por mais que haja no pais inimeras organizacfes e manifestagdes dos jovens sobre a
situacdo nacional, a sensacdo de uma prisdo das geracOes futuras em um conceito familiar,

patriarcal e politico engessado € latente nas narrativas contemporaneas. O controle restrito até
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da linguagem e o fato dos personagens de Lanthimos ndo serem nomeados sdo signos que
denotam a fragmentacéo das relacfes sociais dentro do espectro mais intimo da sociedade, o
da familia. Ainda no mesmo texto, Lykidis se aproveita das defini¢fes politicas de Foucault

para refletir sobre o controle soberano sobre os filhos:

Isso esta de acordo com a nogdo foucaultiana de que o efeito de um governo
sobre o governado ¢ ‘‘a conduta de conduta’, isto é, uma forma de atividade
gue visa moldar, orientar ou afetar a conduta de uma ou mais pessoas’
(GORDON 1991: 2-3). (...) A replicagdo involuntaria do autoritarismo de
seu pai nas formas de jogo das criangas em Dente canino é consistente com a
afirmag¢do de Foucault de que o poder ¢ ‘menos um confronto face a face que
paralisa ambos 0s lados do que uma provoca¢do permanente’ (FOUCAULT
apud GORDON, 1991, p.4). (LYKIDIS, 2015, p. 23)

Lanthimos ainda oferece mais sutis sugestdes criticas ao papel central que o pai ocupa
no universo familiar em Dente canino: primeiramente suspende de subjetivacéo até as figuras
femininas que teriam um papel agente em sua narrativa, a mae e Christina. N&o fica claro ao
espectador qual é de fato o nivel de cumplicidade da mée ao universo criado aos filhos, ao
mesmo tempo em que ha diversos dialogos expositivos entre os pais sobre a farsa da
construcdo ideoldgica daguele enclave, em todos 0s momentos em que se mostra quem esta
autorizado a sair da “seguranca” do lar, este alguém é somente o pai. E como um signo que
retoma o conceito ideoldgico que as familias possuiam - segundo a lei - até 1983, do pai como
a figura de forca e sustentacdo e a mae apenas como responsavel pelo lar. Da mesma forma
observamos Christina, essa sim com acesso completo ao mundo externo, se vendar no carro
do pai da familia quando ambos estdo no caminho da casa. Por mais que haja em Christina
uma “ameaca” a pureza do local, ela também assume uma posi¢do inferior ao protagonista
quando ambos dividem o0 mesmo espago.

Essa énfase nas representacdes obliquas de microcosmos comuns na sociedade,
tangente a Dente canino, Attenberg e Alpes é uma das principais caracteristicas dessa
Novissima Onda do cinema grego contemporaneo e € o que talvez seja a maior responsavel
em sua alcunha de ser ndo s6 uma categorizacdo diferente, mas ser a Estranha Onda. O
primeiro impacto sentido apos a recepcao desses filmes é a percepc¢do de estranhamento, o
incdbmodo das peculiaridades de suas narrativas e de como a performance dos atores influi
nesse desconforto. As atuacdes distantes do naturalismo em historias que buscam um plano de
fundo realista, mantendo um distanciamento do espectador sdo marcantes e fazem necessaria

uma analise em especial do trabalho dos atores nesse cinema.
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3. O PAPEL OBLIQUO DAS ATUACOES

3.1 A perturbacdo arquivistica

O impacto repentino nos festivais internacionais das obras que constituiriam
futuramente o novissimo cinema grego se deu pela observacdo inicial de uma caracteristica
especifica, que viria a categorizar o0 seu movimento: o estranhamento. Apresentando narrativas
fora do comum na filmografia grega — que por si sO se situava periférica dentro da propria
cinematografia europeia, as histérias peculiares trazidas ao cinema pelos anteriormente
desconhecidos realizadores gregos instigavam a aproximacgao do seu cinema contemporaneo
com o contexto politico instavel do pais. Independentemente das interpretacGes acerca da
abrangéncia de seu subtexto, percebia-se grande inquietacdo no trabalho dos cineastas do pais
e 0 processo ndo era guardado apenas como marca autoral de um diretor especifico, permitia
um olhar para um todo cinematogréfico da época.

A perturbacdo primeiramente sentida pelos espectadores quando assistiam a essas
obras contemporaneas era a estranheza que estava intrinsecamente ligada ao trabalho dos
atores dentro dos filmes. Tanto na questdo corporal das interpreta¢cdes quanto na associagdo
do texto com essas performances, o0 que saltava aos olhos era a forma desconexa com que a
relacdo entre 0s personagens se construia na narrativa e como esses tipos se colocavam
correlacionados ao espaco do filme. A forma com que os estilos de atuacdo remetiam a um
papel politico dentro da narrativa, trazendo reverberagfes de assuntos que se mostravam
urgentes no contexto grego de uma época marcada pela crise sociopolitica-econémica, ao
mesmo tempo resgatavam temas que constituiam uma abordagem diferente daquela dada no
cinema moderno pdés-ditadura do pais. Dimitris Papanikolaou, em seu artigo sobre a Crise
econdbmica e a cultura grega conceitua essa inquietacdo contempordnea como uma

“perturbagao arquivistica”. Explicando sua terminologia o autor define:

Parece-me que ha uma tendéncia interessante de expressdo cultural
produzida na Grécia no momento, que, embora ndo sempre relacionada a
crise diretamente, pode assumir, no clima atual, uma posig&o politica radical.
Trata-se de uma tendéncia caracterizada pelo seu esfor¢o para criticar, minar
e perturbar de forma performativa as proprias légicas através das quais a
Histéria da Grécia - a narrativa da sua coesdo nacional, politica e
sociocultural em sincronia e diacronia - foi até agora dita (...) mas
exatamente em sua mistura e extravagancia performativa, em sua
perturbacdo da linearidade e Idgica geracional da questdo da culpa, em seu
excesso, este arquivo perturbado acabou reformulando completamente a
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guestdo da responsabilidade. Ndo se tratava apenas de uma historia sobre a
antiga democracia, a antiga polis, havia dado errado na superficie moderna.
(PAPANIKOLAOQOU, 2011)

Essa tendéncia em problematizar a Historia para alcancar uma tematica politicamente
reflexiva evidentemente ndo pode ser definida como uma novidade trazida por essa nova
corrente cinematografica, ja que alguns dos maiores icones da filmografia grega moderna
(Angelopoulos e Costa Gavras) tratavam da questdo histérico-politica em seus filmes.
Segundo o proprio Papanikolaou, a diferenca seria que, na Estranha Onda Grega ha um

(...) potencial de se tornar uma critica politica e cultural dominante, um
ataque genealdgico completo que leva o estado atual ndo como um sintoma
de coisas que deram errado no passado, mas como o préprio ponto a partir
do qual o passado deve ser revisto, revisitado, recolocado, reunido e
reavaliado, tanto em  termos  politicos como  identitéarios.
(PAPANIKOLAOQOU, 2011)

Novamente aproximando os filmes contemporaneos da cinematografia de Theo
Angelopoulos, analisando agora sob o prisma das performances dos atores em ambas as
épocas, encontram-se reminiscéncias tematicas tratadas dentro de um conceito que ndo é mais
somente moderno em relacdo a Historia, mas pode ser visto como pos-moderno. As
personalidades e identidades estdo ainda mais fraturadas hoje em dia e nesse novissimo
cinema enxerga-se a necessidade de essa fragmentacdo ir ainda mais além, indo ao encontro
da performance dos atores, de forma que o desconforto estd agora na superficie também dos
personagens. Segundo Geli Mademli, se utilizando do conceito de Stuart Hall:

(...) 0 sujeito po6s-moderno é conceituado como ndo tendo uma identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se movel - formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou abordados nos sistemas culturais que nos rodeiam,
relutantes em restringir-se a uma taxonomia pronta. (MADEMLI, 2016, p.6).

Essa pds-modernidade nos filmes contemporaneos gregos é transmitida de diferentes
formas em momentos de Dente canino, Attenberg e Alpes. Se nos filmes os personagens
constroem suas personalidades fortemente influenciados pelo que eles veem em outros meios
(sejam eles dispositivos de informacdo ou simplesmente espelhamentos de outras pessoas), as
atuacdes sdo construidas se utilizando do distanciamento desses tipos para o publico. Em
Dente... o evento que desestabiliza o “equilibrio” da casa ¢ a filha mais velha assistir a filmes

como Tubardo e Rocky, em Attenberg, Marina e o pai assistem (e imitam) os documentarios
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naturalistas de David Attenborough e em Alpes os integrantes do grupo admitem para si tragos
superficiais da vida de pessoas que ja morreram; em suma: a mesma influéncia externa que
“constroi” a individualizagdo dos protagonistas ¢ exprimida ao espectador por meio de
atuacgdes ndo-naturalistas pelos atores, havendo o afastamento da transparéncia narrativa.

Essa influéncia dos meios de comunicacdo na formacao dos sujeitos tratada nos filmes
contemporaneos gregos também foi um principal gatilho utilizado por Hans-Thies Lehmann
em sua conceituacdo sobre o que seria o “teatro pos-dramatico”. Se colocando com uma
anélise do teatro pds-moderno surgido ap6s o turbilhdo da década de 1960, Lehmann
teorizava sobre a énfase do trabalho dos atores nesse teatro estar focada na apresentacdo ao
invés da representagdo, mais na “importancia dos gestos e das tematicas corporais do que na
relacdo de causa-efeito do texto” (NIKOLAIDOU, 2014, p. 39). Guardando-se as devidas
proporcOes artisticas pode-se tambeém associar esses conceitos aos ideais formalistas de

Eisenstein. Descrevendo as ideias do tedrico soviético, Ismail Xavier sintetiza:

A sucessao de imagens ndo deveria seguir uma linha de acdo dentro de uma
continuidade espacial e temporal, mas uma linha de raciocinio conceitual
sobre os fatos evocados na tela. Como é comum a outros textos alegoricos, o
comentario prevalece sobre a narrativa, a justaposicdo descontinua de
imagens sobre a evolugdo continua da acéo e do drama. (XAVIER, p.359)

Admitindo a correlacdo desses dois conceitos vindos de épocas e artes diferentes a
filmografia contemporanea grega, pode-se expandir 0 grau de seu subtexto: a constituicdo da
alegoria na Estranha Onda Grega ¢ intensificada ndo somente pela imprevisibilidade de sua
montagem, mas também pela forma que os atores constroem aqueles personagens, distante da
transparéncia e identificagéo realistas. Tal qual descreve Ismail Xavier em outro momento do
seu texto sobre as alegorias, ndo ha redencdo estética na performance dos atores, ndo se
observa uma simples representacao. Pelo contrario, o que ha é a perturbacéo, a fragmentacéo,
a énfase no corpo, no gestual e na linguagem.

Além de analisar comparativamente as estéticas de atuacéo dos filmes em estudo com
0 teatro pds-dramatico definido por Lehmann, Afroditi Nikolaidou encontra pontos de
convergéncia dramaturgica da Estranha Onda Grega com o Teatro do Absurdo, teorizado por
Martin Esslin em 1955. O que Esslin busca reunir dentro de seu conceito, ao categorizar uma
série de dramaturgos de diferentes paises, épocas e estilos literarios, como Eugéne lonesco e
Samuel Beckett, caso seja sintetizado de forma breve, contém como caracteristicas a
frequente alternéncia do cdmico com a tragédia, personagens presos em situaces sem solucéo

aparente, executando acgdes repetitivas e sem sentido, jogos de palavras, nonsense,
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desligamento da realidade e enredos ciclicos. Evidentemente que o Teatro do Absurdo guarda
caracteristicas que sdo intrinsecas a arte teatral, mas ha de se observar que, para além da
comparacdo de Nikolaidou do novissimo cinema grego com as teorias de Lehmann, se
analisadas essas caracteristicas descritas acima a partir do trabalho de Esslin, h4 bastante em
comum entre o que se diz do Teatro do Absurdo e o que foi tracado como caracteristicas da
Estranha Onda Grega. Se ambos partem de contextos histéricos completamente diferentes,
pode-se inferir por outro lado que a carga politica introduzida nesses dois periodos e
movimentos artisticos € um componente capaz de aglutinar conceitos vindos de fontes
diversas.

Se tratando novamente da forma com os atores se expressam dentro dessas obras
cinematogréficas, observa-se que ha uma busca errante por algum resquicio de personalidade
e identidade. Nos trés filmes pelo menos em algum momento ha o abandono da nogéo de
humanizagdo dos sujeitos. Em Dente canino, constantemente o pai imp&e aos filhos e a sua
esposa uma animalizacdo ou a imposi¢édo de jogos proximos do absurdo, em Alpes a ideia de
mimetizacdo do comportamento esta no cerne da narrativa e é exaltada ainda em momentos
em que 0s personagens participam de jogos de imitacdo e em Attenberg em uma cena capital
do filme, Marina e o pai terminam em imitar macacos apos a evolugéo de seu jogo de palavras
e enquanto assistem a um filme naturalista de Attenborough. Exemplificados nesses instantes,
a existéncia desses momentos de éxtase estético ainda mais desprendidos da estrutura realista,
compondo quadros quase nonsense dentro de narrativas que j& ndo buscam a simples
representacdo, remetem a esses momentos de falta de sentido da vida que o Teatro do
Absurdo buscava compreender. Com a presenca do componente historico-politico da Grécia
de plano de fundo, fazendo desses filmes alegorias politicas pertinentes a desesperanca,
duvida e inquietagdo contidas na sociedade grega contemporanea, a énfase nessa performance
dos atores é ressignificada e se torna polissémica.

Analisando propriamente o carater linguistico dentro desses trés filmes da Nova Onda
Grega, observa-se ainda um nivel de preocupagdo que pode ser visto sob dois vieses. Em
Dente canino, ha a reinterpretacdo de qualquer palavra que remeta ao exterior ameacador para
algo que se consiga ser delimitado pelo espaco da casa; em Alpes, a acepc¢do dos apelidos
remete aos diferentes montes que compdem o conjunto rochoso homénimo ao titulo; e em
Attenberg, ha o ja citado jogo linguistico que pai e filha executam durante o filme. Nesses trés
casos pode-se enxergar o papel do texto como sendo também ambiguo: ao mesmo tempo em

que o roteiro chama atencdo para as proprias palavras que compdem o script, quase em uma
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funcdo metalinguistica, destaca-se esse texto do papel da expressdo corporal, havendo no
didlogo uma inflexdo quase mecanica das palavras. Analogamente, quando esses jogos
linguisticos sdo utilizados nos filmes ha o destacamento do descompasso entre o préprio
processo de comunicacdo e a deformacdo de personalidade e identidade daqueles
personagens. Pode-se exemplificar esse fator também pela necessidade de se decorar e repetir
verbetes ou textos inteiros para que a interlocucdo chegue a um objetivo comum entre 0s
personagens: ndo ha a possibilidade de que essa comunicacdo seja por apenas uma via, tal
qual na cena inicial de Vidas Secas, quando os protagonistas falam ao mesmo tempo
desordenadamente, como se o dialogo se encerrasse a partir do momento em que é externado.
Tanto em Dente canino, quanto em Alpes e Attenberg necessita-se dizer o certo no momento
certo para que o interlocutor complete o processo de comunicacao.

Ainda dentro da nogdo de teatro definida do Martin Esslin e das questdes da
linguagem em si, agora falando especificamente no dramaturgo Samuel Beckett, Fabio de
Souza Andrade descreve como caracteristicas latentes no texto do autor irlandés “a natureza
insuficiente da linguagem, a imperfei¢ao na percepcdo de mundo e sua tradugdo artistica” que
levaram o autor a uma “episteme da divida permanente, um reconhecimento de limites e uma
lembranga mais aguda e cristalina da falibilidade humana” (ANDRADE, 2009). Assim como
o0 texto de Beckett se exprime, também os protagonistas em Dente canino, Alpes e Attenberg
se colocam quase como esbocos personificados, fraturados em suas personalidades. Se nos
dois filmes de Lanthimos a aproximacdo do absurdo é maior, com a narrativa ja iniciando de
um ponto de partida proximo ao insolito, os inserts de Marina e a amiga se locomovendo
harmonicamente como animais trabalham também no sentido de exacerbar a no¢éo de que o
corporal se destaca mais expressivamente do que qualquer outro tipo de comunicagdo. Nessas
narrativas os limites e fronteiras para a subjetividade estdo ao mesmo tempo proximos e
distantes; em Dente canino o limite para 0 mundo exterior é a porta de casa, para a ginasta em
Alpes é necesséaria a autorizacdo do treinador para que ela possa se expressar dancando algo
pop e em Attenberg a aceitacdo do amor so pode ser permitida pela propria protagonista. Ao
ndo conseguirem superar os limites de suas personalidades falhas, os caminhos para a
expressividade sdo ou corporais (a evolucdo a mimica no filme de Tsangari e a danga
incomodamente desajeitada e for¢ada no final de Dente canino) ou a desisténcia (a tentativa

de suicidio da ginasta em Alpes e a conclusédo de Dente...).
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3.2 A austeridade formalista

Ao analisar outro filme contemporaneo da Grécia, Stratos (Yannis
Economides, 2014), Jorge Mourinha® se utiliza de um termo bem atual para o pais balcanico
para falar da estética desse filme: austeridade. O que se constitui uma “austeridade formalista”
(MOURINHA, 2014) dentro da narrativa desse filme pode ser aplicado como uma
terminologia a ser empregada aos trés filmes em andlise e a0 movimento como um todo: tanto
em Attenberg, quanto em Alpes ou Dente canino a economia narrativa juntamente com a nao-
naturalidade das atuacBes sdo os componentes primarios que oferecem aos criticos e
académicos de cinema a oportunidade de analisar outras caracteristicas mais especificas dessa
Estranha Onda. Se utilizando novamente dos escritos sobre Beckett, pode-se pensar também
em uma “sintaxe das repeti¢des — construida por minimos acréscimos e infinitas correcGes de
rumo” (ANDRADE, 2009) nesse novissimo cinema grego, com a maioria dos personagens
habitando e circulando dentro dos mesmos ambientes durante todo o filme, compondo figuras
errantes e constantemente perturbadas °.

E também essa austeridade formalista a responséavel pelo trabalho performativo dos
atores ser realcado. Se, segundo J.L. Austin, o enunciado performativo seria “a agdo resultante
do ato de linguagem” (CARLSON apud NIKOLAIDOU, 2014, p. 23), a performance dos
atores nesse cinema contemporaneo, associada as teorias detalhadas por Lehmann e Esslin,
também fica concentrada na ténue linha entre a limitacdo e o excesso. Complementando a
busca tanto do teatro contemporaneo surgido a partir de 1960, quanto desses filmes gregos
pelo afastamento da representacdo, transparéncia e identificacdo, com sua estética mais
vinculada ao distanciamento e apresentacéo, Erika Fischer-Litche (2008), em seu livro’ sobre
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uma “‘estética performativa”, cita também uma “’nao referencialidade’, algo que ndo se refere
a condicOes pré-existentes como uma esséncia interior” (NIKOLAIDOU, 2014, p.25) nas
atuacgdes performativas.

Descrevendo a estética e o estilo das atuacdes em O garoto que come alpiste (Ektoras
Lyzigos, 2012), outro filme contemporaneo grego, Afroditi Nikolaidou define ainda uma

“retérica da imprevisibilidade” resultante da aproximacdo da improvisagdo a performance

® MOURINHA, Jorge, A tragédia grega do ex-presidiario endividado. Disponivel em:
<https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/a-tragedia-grega-do-expresidiario-endividado-1623273>. Acesso
em: 12 de setembro de 2016.
® Por mais que em Attenberg haja uma utilizacdo maior de locacdes externas, a composicéo psicolégica de sua
personagem € feita pela repeticdo de certos ambientes, como a sua casa, 0 hospital e o quintal onde ela se
“diverte” com a amiga.
" The Transformative Power of Performance: ANew Aesthetics, New York: Routledge. 2008.
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conjunta dos atores ¢ da camera, “como se a narrativa ndo existisse antes da filmagem”
(NIKOLAIDOQU, 2014, p.38). Por mais que o improviso ndo seja destacado em Dente canino,
Alpes e Attenberg, pelo contrério, com 0s personagens muitas vezes se comunicando quase
mecanicamente, esse ideal do imprevisivel esta presente também na correlacdo dessa
“austeridade formalista” de sua estética ao método das atuagdes. Ao ndo construir essa “pré-
referéncia” para o espectador, a narrativa se finca no constante estado de inquietagdo. Como
sugere Angelos Koutsourakis (2012), "(...) a reducdo da narrativa a momentos de excesso
performativo, que permeia as obras dos cineastas europeus, visa maximizar a ambiguidade e
atribuir uma participacdo mais produtiva ao publico, gesto que entendo ser politico”
(KOUTSOURAKIS apud NIKOLAIDOU, 2014, p. 24). No caso de Dente canino e Alpes
essa imprevisibilidade ainda evolui para uma sensacdo de iminéncia do horror externo -
novamente ambiguo com o contexto socio-politico do pais, materializado pelas frequentes
cenas de violéncia repentina, como o irmé&o ferindo o brago da irma ou o gato que aparece em
seu quintal em Dente...ou o didlogo ameacador de Mont Blanc com a Enfermeira apds ela
descumprir uma ordem do lider.

Indo além da narrativa de cada filme, essa imprevisibilidade também atua num nivel
macroscopico, o do destaque a essas atuacOes obliquas traz elementos de diferentes naturezas
de género para os filmes. Em uma das capas para o Blu-ray de Dente canino nos EUA, ha o
destaque de duas opinides criticas para o filme: a primeira é “A4 stunner! Perfectly perverse”
(Um atordoamento! Perfeitamente perverso) de Joshua Rothkopf e a sequnda é “Hilarious”
(Hilario) de Nicolas Rapold. Por mais que esse recorte critico contenha uma simplificagédo da
opinido desses criticos a pouquissimas palavras®, salta aos olhos a contraposicdo adjetiva dos
termos empregados para a promogéo e classificacdo do filme. De fato, a busca do estilo de
atuacdo ser focado na distancia do naturalismo faz com que as diferentes e insolitas situaces
trazidas no filme se coloquem em um meio termo: a0 mesmo tempo em que a observacdo
inicial de certas a¢des dos personagens dentro do filme, como latirem feito cées, dancarem de
forma desajeitada, correrem atras de um avido, etc. traz imagens proximas as comédias e ao
pastiche, a mortificacdo dos sentidos dessas atuagdes e personagens no contexto narrativo
acomete o filme a um aglomerado de situagdes estranhamente perversas e ameacadoras.

Afroditi Nikolaidou argumenta que

8 Em seu texto completo, Rapold destaca as “brincadeiras” dos filhos, como sendo “uma farsa de inocéncia que é
por turnos hilariante, macabra e desconcertante”.
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(...) hd um tipo especifico de atuacdo que é fundamentado em técnicas e
ferramentas derivadas de uma tradicdo teatral pds-dramatica, um primeiro
plano de gestos e posturas, uma corporeidade reflexiva, uma ampla gama de
habilidades do ator que transcendem o meio e especificidade de género
(Fischer-Lichte 2008: 47). Como escreve Lehmann, o ator "move-se
principalmente entre 'ndo agir' e 'simples atuacdo™ (2002: 135).
(NIKOLAIDOU, 2014, p.33)

Assim como essa alternancia de imagens ligadas a comédia e a tragédia personalizada
na atuacao dos atores - que faz parte também das caracteristicas definidas por Esslin sobre o
teatro do absurdo - enfatiza 0 componente alegdrico presente nos mecanismos do corpo nesses
filmes e deforma também o género desses filmes, outro ponto, enfatizado na filmografia de
Lanthimos, adiciona ainda mais ao seu subtexto politico, a auséncia de nomes para 0s
personagens. Em Dente... a Unica nomeada é Christina, justamente o elemento externo
daquele microcosmo, enquanto em Alpes a identificacdo dos personagens é feita de modo
figurativo (nome das montanhas dos Alpes), a0 mesmo tempo mantendo o sigilo do grupo e
esvaziando suas identidades. Ainda, “ao ndo atribuir o sujeito com um nome, o0
personagem/ator torna-se um esquema abstrato ¢ um corpo especifico” (NIKOLAIDOU,
2014, p.34) e nessa especificidade de cada gesto inquieto e perturbado, no despreparo de
cada personagem jovem para 0 mundo externo, na incongruéncia do trato sexual, na
animalizacdo do gestual, etc. a expressao alegérica do subtexto se cristaliza. Por mais que
haja a mediacdo do trabalho dos atores pelos dispositivos cinematograficos, o grande ponto

de ruptura nesses filmes esta ligado firmemente a interpretacdo dos atores.

3.3 O trauma

Observa-se que apos a “perturbacdo arquivistica”, apontada por Papanikolaou, ha
também a importancia do conceito de trauma nessa filmografia estranha: se por um lado a
perda de controle percebida no contexto sdcio-politico nacional grego se expressa na
deformacdo de personalidade dos protagonistas, por outro o trabalho dos atores dentro desse
cinema, construindo personas afetadas distantes das formas dramaticas classicas, traz consigo
a idealizacdo da especificidade desses personagens no tempo e espaco de seus filmes. Esse
senso de urgéncia e imediatismo transmite para a narrativa

(...) uma reagdo ndo a um passado traumatico (como é o caso, por exemplo,
no cinema europeu pos-Segunda Guerra Mundial ou no Novo Cinema Grego
dos anos 70), mas a uma perda que se transforma em trauma enquanto no
processo de criagdo cinematografica (NIKOLAIDOU, 2014, p. 40).
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A leitura dessas alegorias pds-modernas ndo se constitui mais da apropriacao de fatos
do passado problematizados por um personagem que tenha a capacidade de processar 0
trauma e o expressar de forma clara e moralmente explicitada para o espectador, mas, pelo
contrério, esta incrustada na perturbacdo, inquietacdo e desequilibrio desse ambiente
contemporaneo. Segundo Nikolaidou, “neste sentido, ndo ha antes ou depois para os
personagens na trama. Ndo ha nenhum trauma no passado. O trauma esta ocorrendo no
presente”. Novamente buscando a aproximagao da estética da Estranha Onda Grega com a
literatura de Samuel Beckett, pode-se apreender que a conclusdo de Fabio de Souza Andrade
sobre a literatura do dramaturgo irlandés de que “as motivacOes da acdo dos personagens —
agora cegos, Coxos, impotentes — perderam-se para sempre numa histdria opaca, sucesséo de
traumas apagados na rotina” (ANDRADE, 2009) nio s6 convém para a sua obra, mas possui
uma onipresenga dentro dessa novissima cinematografia grega.

O processo filmico e a énfase na expressividade corporal das atuacdes nessa Estranha
Onda Grega e seu viés alegorico e pos-moderno se aproveitam do ocaso ndo s6 econdmico do
pais balcanico, mas também do estado complexo da formacdo da sociedade associada a
identificacdo nacional, para desconstruir as personas desse novissimo cinema em acgdes
frequentemente mal resolvidas. Se na Grécia ha a maior taxa de desemprego da Europa entre
0s jovens, € problematizada também a questdo da relacdo entre presente e futuro: ndo
conseguindo encontrar seus lugares dentro do todo nacional, nem visualizar a luz do fim do
tinel em um contexto confusamente construido, a pressdo que & imposta aos jovens e ao
futuro do pais deforma ndo s6 a relacdo da populacdo com o Estado, mas a forma que o0s
préprios gregos enxergam sua posi¢do dentro da geopolitica europeia e seu papel no mundo.
Para além do deslocamento dos jovens e a falha em suas subjetividades expressada pelas
atuac@es e formas com que 0s personagens se comunicam, os adultos também nao conseguem
olhar para frente: ou se prendem na seguranca da estabilidade e da burocracia criando
trincheiras contra o externo (Alpes e Dente canino) ou se condenam por suas falhas passadas
que resultaram na atualidade (Attenberg). O resultado final € uma deformacdo nos
comportamentos que ndo caminha para ser dissipada e sim para a melancolia e é nesse
contexto que o enunciado performativo dos filmes desse “movimento” cinematografico se
finca.

Se em uma das cenas de Paisagem na neblina os dois irm&os veem uma noiva ser
consolada e trazida de volta para a igreja por seu futuro marido apds fugir chorando da

cerimoénia e, na sequéncia, o festejo da “alegre” unido atravessa as ruas vazias da cidade,
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como uma celebracdo de um final inexatamente feliz, na estética pds-moderna da Estranha
Onda Grega a dureza e obliquidade da ambientacdo e subjetivacdo desses personagens
perturbam desde o lugar onde eles se encontram até a propria nocdo de uma concluséo: o
recorte termina, mas a inquietagdo nao.
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CONCLUSAO

Na primeira vez que assisti Dente canino, pouco tempo depois que o filme foi
indicado ao Oscar, encarei o filme da pior forma possivel. Ndo gostei, ndo busquei tentar
reinterpretéa-lo, fugi do filme e o guardei dentro de mim isoladamente, como se ndo quisesse
revisita-lo. Na época, ouvia-se falar constantemente da enorme crise econdémica ocorrida apos
o0 colapso financeiro americano, mas o impacto politico e econdmico era muito mais forte em
outros lugares do que na nossa realidade. Ao mesmo tempo, na Grécia, 0s primeiros pacotes
de recuperacdo econdmica vindos da Unido Europeia eram colocados em pratica
simultaneamente a renlncias e constantes trocas de poder no setor Executivo junto a intensas
manifestacdes nas ruas do pais.

O fato de ndo ter gostado do filme ndo fez com que o mesmo tenha me causado
indiferenga, muito pelo contrario. Talvez tenha sido o fato de ndo ter encontrado uma resposta
para tudo aquilo, ndo ter visto um horizonte ap6s a sequéncia final, ndo ter conseguido
absorver o que estava ali, que tenha me incomodado tanto na época. Passaram-se alguns anos,
nossa “imunidade nacional” a crise sociopolitica se esgotou e finalmente reassisti o filme.
Nao posso concluir e afirmar simplificadamente que apds essa nova sessao “tudo mudou” e o
caminho foi natural até a deciséo de fazer esse trabalho de concluséo de curso sobre um filme
gue eu havia odiado ha quatro anos, mas € inegavel que observar o filme apds 0 momento
nacional de instabilidade democratica traz novas reflexGes acerca de seu subtexto. Se o
incbmodo gerado por sua narrativa desconfortdvel no primeiro momento gerou repulsa, no
segundo o sentimento foi outro, ndo de identificacdo necessariamente, mas pelo menos de
tentar compreender mais a fundo sobre o plano de fundo daquele filme.

O fato de ndo s6 Dente... como os filmes subsequentes que surgiram no pais terem
recebido como principal rotulo a adjetivagdo de “estranho”, para além de uma rotulagdo
peculiar, talvez tenha sido realmente o termo mais sincero a ser aplicado a esse cinema: a
particularidade de ver uma gama de filmes trazendo elementos tdo fora do comum, narrativas
inquietantes e atuacdes afetadas condicionava a ideia que esse momento artistico do pais era
afetado por algo maior do que um simples problema econdmico. O momento de crise trouxe
para a superficie da estrutura desses filmes as questdes politicas do pais. O que néo
encontrava mais o suporte para o classico foi colocado como obliquo. O fato de esses filmes
estarem dentro de uma filmografia nacional ndo hegemodnica e com recursos financeiros
reduzidos condicionou esses cineastas a uma economia estética e condicionou como via
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principal de divulgacdo internacional para esses filmes os festivais, mas a inquietacdo
presente neles ndao era somente na esfera plastica. Nao so o presente, mas a estrutura futura do
pais parecia estar tdo corroida quanto a relacdo entre os personagens dos filmes e a expressao
dessa realidade ia além do pessimismo e da contemplacdo contida nas conclusdes dos trés
filmes de Angelopoulos. O caminho para o final dessas obras contemporéaneas é rumo ao
inconclusivo, a falta de uma resposta que equacione a narrativa, tipico de um pais onde o
desequilibrio parece ndo encontrar saida e que observa o crescimento da extrema direita como
o principal ascendente na sua politica, oferecendo como solugdo a crise uma série de
oposicBes como estrangeiro/nacional, pertencimento/ndo-pertencimento, etc, que, por mais
que sejam fragilmente construidas em seus discursos, crescem em aceitacdo em um contexto
politicamente volatil.

No momento de crise, os conceitos do que ¢ o “nacional” e o que ¢ sua “identidade”
tentam se sustentar em um ideal de totalizacdo, de encontrar a correlacdo entre seus pares
homogéneos. Porém, as nogdes de homogeneidade e nacdo ja ndo sd@o as mesmas de tempos
atras e 0s personagens ja se esgotaram dentro de suas subjetividades, ndo possuindo mais
forca para exprimir qualquer estimulo emocional.

Talvez o fato de atualmente observarmos em nosso pais uma polarizagéo politica fruto
da desconfianca e da inquietacdo, se deslocando rapidamente para a fragmentacdo e
renegociando a nogédo de identidade nacional, tenha feito com que a chama quase apagada do
local onde Dente canino estava guardado em mim se reacendesse, tal qual uma nova leitura

alegorica efetuada a distancia.
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