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RESUMO

Este trabalho constitui-se em uma pesquisa sobre a escrita de si, que atravessa
a memodria individual e coletiva, o processo de formacdo individual e a influéncia
territorial na trajetdria pessoal, com o recorte no territério da Baixada Fluminense, em
especial na cidade de Nilépolis. No decorrer deste texto, buscou-se construir uma
cartografia dos encontros, cineclubes e saraus que a autora frequentou nesse ultimo

ano, conectando quatro cidades: Nilépolis, Niterdi, Lyon e Rio de Janeiro.

O corpo é a questdo central para entendermos a relacdo individuo e cidade,
pensarmos manifestacdo, revolucdo, ato politico, centro e margem; sendo o corpo e a

escrita da autora a sua propria experimentacdo e sua matéria de pesquisa.

Com o vagar lento, a escrita se coloca como arteira, que busca sua funcao
qguase na sua inutilidade de desejos e aspira a abertura de perspectivas para nos

possibilitar outros sonhos e novas maneiras de se estar junto.

PALAVRAS CHAVE: Cineclube, Baixada Fluminense, Memoria, Identidade, Resisténcia,

Periferia, Territério, Corpo, Percepcao, Devir.
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I - INTRODUGAO

A experiéncia da pesquisa exigiu que o texto ndo se sujeitasse a algumas
normas pré-estabelecidas. Como defende Pollack (1992) em seu artigo “Memodria e
identidade social”, ao se apropriar da Régine Robin, a pluralidade do romance é em
realidade o critério no discurso sobre o social. Sendo o uso exclusivo do discurso
cientifico, seco e enfadonho que traz com seu fechamento e sua tendéncia
reducionista uma restricdo para a compreensao da realidade, a abertura para a escrita
literdria o levaria para uma experiéncia plural e sem dicotomias entre
subjetivo/objetivo. Robin argumenta que a constru¢do romanesca seria o modo
privilegiado da escrita, capaz de restituir a verdade social em sua pluralidade. Eu diria
gue, mais que um privilégio da escrita, € um direito para a organizacdo da propria
membdria, que ela esteja fora da disputa entre o discurso literario em oposi¢cdo ao
cientifico, como diz Pollack no mesmo artigo: “a questdo objetivo versus subjetivo estd

um pouco ultrapassada.” (1992, p.208).

Escrever sobre si € um pouco desnuviar-se da vergonha e do pudor, este
projeto é sobre acreditar, acreditar na ingenuidade de uma vida, acreditar na
pequenez dos detalhes e insistir, resistir, permanecer, tentar mais uma vez e outra e
outra e outra e outra. Ser como agua e nao ter problemas com as pedras no caminho.
O leitor encontrard no capitulo | - Corpo Radical: questionamentos iniciais, tensdes
territoriais e o desejo de partir, no caso aparecerao Henri Lefvebre, Rogério Haesbaert

e Milton Santos como autores de base.

O homem ordindrio, nesse caso, a mulher comum que sou, é a personagem da
narrativa. Nessa caminhada, Michel de Certeau ilumina novos campos de visibilidade e
durante todo o texto Gilles Deleuze e Félix Guattari colaboram para a nossa geografia,

uma outra geografia. Uma cartografia com mapas instaveis e temporarios.

Ao longo da experiéncia, a propria narrativa e a memodria se constituem como a
materialidade da questdo, para tal os tedricos: Michel Pollack, Pierre Bourdieu,

Gilberto Velho, Ana Lucia Enne e Beatriz Sarlo me guiaram, tornando mais pulsante a
10



escrita, enquanto um projeto, uma reconstituicio de fatos do passado, que so se

organizam com a subjetividade do presente e com o desejo de futuro.

Nos capitulos IV-corpo-desejante e no V-corpo em contato, o conceito de
resisténcia, pensado a partir de Ranciére (1996), ganha contornos mais visiveis e
instauramos a praca como o lugar por exceléncia da democratizacdo do saber e do

fazer politica.

Ana Lucia Enne é uma fonte essencial para esclarecer a construcdo do estigma
pela midia do territério da BF. A partir dessa problematica, analisaremos a relacdo
entre a Periferia e a Capital, nesse caso BF — RJ, e as praticas politicas
descentralizadoras atuais. A desconstrucdo da dualidade herdi-marginal sera revelada
aos poucos, todavia ndo sabemos onde chegaremos. O caminhar é o préprio fim,

assim, sem um desfecho esse trabalho tera um ponto final.

Nesse caso, entraremos no territério fisico e subjetivo, o sistema capitalista
contemporaneo disputa espago no campo estético e sensivel, agindo diretamente nos
modos de vida. Contarei outra histéria, disputarei espaco na producdo intelectual,
estética e subjetiva da existéncia e da relacdo de poder que se constréi com as

periferias.

Partindo das minhas experiéncias criarei uma ponte entre a Rua e a Academia,

entre a pratica e a teoria. Pode se dizer que a minha escrita é o proprio devir~ Catu

. . 2 0 . D
Gabi ou o rizoma em sua materialidade? Através do meu percurso abordarei agdes

potentes na cultura da Baixada Fluminense (BF).

! Utilizo aqui a nogao de Gilles Deleuze e Félix Guattari de devir, isto €, a idéia de “vir-a-ser”. Esse devir
se trata de um atravessamento relacional entre intensidades e poténcias distintas das intensidades
normativas. Tal atravessamento ird mobilizar tudo o que esteve presente durante essa relacdo de
atravessamento. Vale ressaltar que o devir é sempre-minoritario, ou seja, se relaciona justamente com
aquelas forcas contra-hegemonicas presentes no mundo fisico e simbdlico. Nesse sentido, os autores
falam de um devir-vegetal, devir-crianca e de um devir-mulher, por exemplo. (DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. 1996).

2 . . . T .

O rizoma, que aqui trato, vem do pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari, sendo norteado pelos
seguintes principios: conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura assignificante, cartografia e
decalcomania. Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas. O

11



O marginal quando se assume marginal e ndo almeja se movimentar para o
centro, se reinventando dentro da sua prdpria condicdo e espaco - desestabiliza o
centro, desestabiliza seu espaco, cria uma nova forma de se pensar os processos do

capital, da cultura e da sociedade.

A Metodologia escolhida para a pesquisa se construiu em caminhadas pela
cidade de Nilépolis, caminhadas da Gldria até a Biblioteca Parque no Centro do Rio de
Janeiro, travessia da ponte Rio-Niterdi, viagens de trem da Central do Brasil para
Nilépolis, o corpo sentado no Onibus de Nildépolis para Nova lguacu, meditacdes,
contato com as fotos do meu intercdmbio em Lyon, conversas com os moradores,
poetas locais, os fazedores de cultura da Baixada Fluminense, etc. Além da
participacdo em dois espacos de resisténcia cultural na Baixada Fluminense: o Buraco
de Getulio em Nova Iguacu e o SARAU RUA em Nildpolis. A escrita opta pelo relato
fragmentado intercalando com reflexdes sobre os conceitos estudados, entendendo
essa dindmica como uma forma de compreensao da realidade, se valendo de um fazer

académico que ndo se fixa em paradigmas da escrita convencional.

rizoma é movido por desejos, podendo ser entendido como uma produgdo de inconsciente, sendo este
um sistema acentrado, uma rede maquinica de autdomatos finitos. (DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix,
1995).

12



Fotografia 1: “A cidade mais vigiada do Brasil”

Fonte: Elaborada pela autora.

S6 o conhecimento que vem de dentro é capaz de revelar o verdadeiro discernimento.

Aristoteles.
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Il - Corpo Radical

° Caminho de casa

“Vocé nunca volta de fato para nada, mas realmente leva muito tempo para entender isso.”

Diane di Prima, 1969.

. . 3
Digamos que ao atravessar o mar rumo a outro continente”, o que estava

fazendo no plano espiritual era atravessar um oceano em busca da minha
ancestralidade, que 1a ndo estava. O conceito de formacdo s existe pela presenca do
outro, do estranho, do desconhecido. E essa necessidade do outro para a propria
formacdo sé se revela na experiéncia de nos entendermos. Ela sé tem sentido diante
da pluralidade dos individuos e da cultura, pois sé nos reconhecemos como tal devido

a existéncia do outro.

Minha familia materna é de origem italiana, imigrantes do final do século XIX —
os Rizos; ja a paterna é uma mistura de descendentes de africanos, indigenas,
portugueses e espanhdis; imigrantes mais antigos e ancestrais dessa terra; hoje
conhecido como os Ferreiras. Papai se mudou para o Rio de Janeiro em 1945, morava

no bairro de Jacarepagua com toda sua familia em uma pequena terrinha.

Mamae veio para Nildpolis em 1973 com seus trés irmaos, seus pais ficaram em
Recreio, Minas Gerais. Eu sou nilopolitana, nasci em 1990 e cresci na cidade: na

mesma rua sem saida, na mesma casa até os 19 anos.

Partindo da arvore genealdgica da minha familia, minha curiosidade aumentou
sobre os fluxos migratérios que compdem Nildpolis. As identidades culturais que

coexistem nesse espago, aos poucos, foram se tornando visiveis nas minhas

3 Viagem de mobilidade internacional estudantil pelo Programa de Intercdmbio da Universidade Federal
Fluminense, sem bolsa, para a Université Lumiere Lyon 2, em Lyon, Franca; por dois semestres em
2012.2 e 2013.1.
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caminhadas pela cidade; os rastros da arquitetura dos ultimos séculos e a cidade,

enquanto construgdo, ocupacgdo e eterno porvir, se desvelou.

. L. . . .4
Até a sexta série, estudei no Centro Educacional Nossa Senhora Aparecida , em
Anchieta. Sempre alguém da familia me levava de carro: papai, mamae, algum tio ou
tia. SO estudei em Nildpolis por dois anos: a sétima e oitava séria no GPl~, como era

perto de casa, eu ia sozinha a pé para o colégio; o prédio era feio e o ensino focado em
uma metodologia pouco reflexiva, com provas de multipla escolha em sua maioria — na

onda do pré-vestibular. J&4 no ensino médio, descobri um outro mundo, o querido
. 6 ~ i aa . . .
Colégio Pedro Il , em S3o Cristovao. Foi uma autonomia aos 15 anos, meu primeiro

ano na escola, estudei a tarde, o que significava almocar as 11:30 e tomar o 6nibus na
rodoviaria no maximo 12:00 para chegar 13:00 na entrada; sendo a volta para casa
mais complicada. Minhas op¢cGes eram andar até o ponto da passarela 00, que é antiga
sede do Jornal do Brasil, e o atual hospital de Traumatologia, atravessar a rua e
esperar o 003 da trans1000 (Praca Maua—Nilopolis, direto; linha que ndo existe mais).
A certeza de ficar uma hora ou mais em pé na parte da frente sendo esmagada por
outros corpos tornava essa opg¢do péssima, como eu tinha o Riocard com direito a seis
passagens por dia, optava no inicio por tomar um 6nibus até o metr6 de S3o Cristovao,
descer na Pavuna e depois tomar mais outro onibus para Nildpolis. Entre uma ou outra

opg¢do com sorte eu chegava as 20 horas e nos piores dias quase 22 horas.

4 CENTRO EDUCACIONAL NOSSA SENHORA APARECIDA é integrante da Obra Don Guanella, difundida em

21 nacgles, cujo fundador é Beato Luis Guanella. Sua origem data de 1957, quando uma associagdo
filantroépica foi fundada no bairro Anchieta/RJ e recebeu o nome de Legido Carioca de Assisténcia.

Grupo Perspectiva Integral inaugurou seu primeiro colégio no Rio de Janeiro em 1968. Com
metodologia prépria, o GPI transformou-se em uma grande rede de ensino e hoje conta com 28 colégios
conveniados ao Sistema de Ensino GPI.

6 Fundado em 2 de dezembro de 1837, o Colégio Pedro Il é uma das mais tradicionais instituicOes
publicas de ensino basico do Brasil. Ele conta hoje com 14 campi, além da Unidade de Educacado Infantil
de Realengo I, que é vinculada a Pro-Reitoria de Ensino.
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. , . 7 .
Nessa vida escolar, também entrei em contato com a FAETEC , que fica em

Quintino, mas somente por uma semana. Nesse caminho de formacdo até o segundo-

grau, estive em: Anchieta, Nilépolis, Quintino e Sdo Cristdvao.

Assim, se desenha uma circulacdo, na minha adolescéncia, rotineira entre a

Baixada Fluminense e a zona norte do Rio de Janeiro.

A aproximagado cultural afetiva com minha cidade de origem, Nilépolis, onde
ndo moro had mais de cinco anos, é um giro que se revela outra estrada e vem com a
indagacdo - O que me fez olhar para longe e ndo para perto? Tal aproximacdo
representa no meu processo de formacdo a quebra de um estigma que o territdrio
Baixada Fluminense recebeu e sofre com as consequéncias dele — como um espaco de
cidades dormitérios, sé de consumidores e ndo de produtores, um territorio dominado
pelo crime e atividades do comércio ilegal: jogo do bicho e trafico de drogas... grupos
de exterminios, chacinas, assalto seguido de assassinato, alto indice de violéncia

doméstica, estupros, vingangas entre facgdes...

A BF, que antes era conhecida como recéncavo da Guanabara (PRADO, 2000),
passou por processos de migracdo e transformagdes urbanas, se tornando um
territorio plural e complexo para se refletir sobre a ocupacdo humana atual e seus
conflitos. Ao longo das décadas do século XX, seu imagindrio foi intensamente
deturpado pela midia oficial. Ana Enne (2007) se debruga sobre a criacdo desse
imagindrio na memdria popular e a perpetuacdo dele até hoje. Se ha territério, ha

disputa. Se ha memodria, ha disputa.

Para a compreensdo de um territério e seus processos de dominagdo e
apropriacao, como diz Haesbaert (2004), o territério e a territorializacdo devem ser

estudados na pluralidade de suas manifesta¢des e em sua multiplicidade de poderes,

’ A Fundagdo de Apoio a Escola Técnica, criada pela Lei n? 2.735/97 e alterada pela Lei n2 3.808/02, é
uma entidade sem fins lucrativos, com personalidade juridica de Direito Publico, de duracgdo
indeterminada. Com ampla oferta de Educacdo Profissional e Tecnoldgica publica e gratuita de
qualidade, a Faetec estd em todas as regiGes do Estado do Rio de Janeiro, ao todo 51 cidades contam
com a presenca da Fundacdo.
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neles incorporados através de multiplos agentes/sujeitos envolvidos. E preciso
diferenciarmos os territérios de acordo com os sujeitos que os constroem, sejam eles
individuos, grupos sociais, o Estado, empresas, instituicdes como as Igrejas, grupos de

poderes paralelos, fazedores culturais, artistas, musicos, poetas, comerciantes, etc.

Ao longo do projeto-escrita de cartografar a memaria, colocamos o corpo como
territério: com suas marcas, rastros, cicatrizes, vicios e virtudes de outros espaco-
tempo. Sendo a saida e a entrada do que é interior e exterior invisiveis; para além da

sombra do que é verdade ou nao, resta acreditarmos na invencao.

° Meter o pé da cidade

Em 2009 — ndo encontrava prazer, diversdo e atividades culturais que me
satisfaziam na cidade. Apds o ensino médio, viver na cidade parecia o fim do mundo,

sem perspectiva de nada, sentia que o futuro ndo estava ali. (Onde serd que ele esta?)

. . . . ~ 8 ,
Minhas amigas viviam relacionamentos com pretensdo de casamento e eu sé

pensava em viajar, conhecer o mundo. N3o me apaixonara por ninguém, desejava
intensamente fazer Cinema na UFF e simplesmente ir embora de Nilépolis. Minha
relagdo com a cidade Rio de janeiro havia se fortalecido, por estudar trés anos em Sao
Cristovao. Aspirava morar na capital, sobretudo no centro da cidade; os centros
culturais e a arquitetura me fascinavam. O Rio carregava o imagindrio da cidade — onde
tudo acontecia. A conhecida cidade-cenario. Meus pais e irmaos sao noveleiros, como
a maioria da familia tradicional brasileira e eu passei boa parte da minha adolescéncia
vendo novelas também. Se ha um territério fetichizado nas novelas da Globo é a zona
sul do Rio de Janeiro. Ressalto aqui para entendermos o imaginario coletivo que

estamos compartilhando: o Rio-paisagem fantasiado como uma vida de mar, agua de

8 . . L

Importante que fique claro que a escolha pelo casamento ndo é menor que nenhuma outra, explicitei
essa diferenca para entendermos as perspectivas que se apresentam na minha adolescéncia na cidade,
sabendo que é um recorte.
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coco e atividades culturais. Ndo negamos aqui a existéncia desse Rio de Janeiro, porém

omitem nessa superficial narrativa as tensdes cotidianas e histéricas da Capital.

O Rio é uma cidade Babylon com seus engarrafamentos, violéncias e feiluras
também, hd uma elitizacdo de acesso a espacos culturais, publicos e uma concentracao
de recursos, em uma minoria da populacdo, sendo uma Capital com enorme
desigualdade social e uma especulacdo imobilidria crescente; que vem gerando uma
gentrificacdo (GLASS, 1964) forte. Além de sucatear a periferia ou se apropriar dela,
com mero interesse lucrativo e de refor¢o de sua posicdo de poder, enquanto centro.
Eu ndo conhecia nenhuma outra capital, sé havia viajado para cidades do interior do
Rio: regido dos lagos, serrana e afins. Além da cidade do meu v6: Recreio, MG. O que
intensificava minha experiéncia visual e perceptiva com o centro do Rio e meu desejo

de viver nele.

O lugar é onde a vida acontece, como nos diz Milton Santos. Sendo o corpo
um elemento inalienavel do lugar-territorio. Uma espécie de espago que sente e pensa.
Que especificidades o corpo carrega nessa sua inevitdvel condicdo de espaco?
Pensamos, vivemos e refletimos aqui sobre o corpo como espaco praticado (CERTEAU,

1996).

e Nilépolis, quente e seca.

A cidade de Nilépolis, que recebeu esse nome oficialmente em sua
independéncia enquanto distrito de Nova Iguagu, em 1947, tem a origem do seu nome
em homenagem ao ex-presidente da Republica Federativa do Brasil Nilo Pecanha. Ela
faz parte da regido metropolitana do Rio de Janeiro, sendo o menor municipio em
extensdao do Estado, alias, do Brasil. Conhecida pela Escola de Samba Beija-flor de
Nildpolis, que é como o flamengo: ou vocé ama ou odeia. Eu talvez fique na segunda
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opc¢do, ou melhor, sou indiferente e ao flamengo também. Nesse ultimo carnaval, ela
foi acusada de receber financiamento de um ditador africano, talvez esteja sendo

processada. Eu quase a odeio.

A economia da cidade é baseada no comércio e em algumas industrias. Quem
chega nessas terras, logo percebe um destaque para as cores dos muros, viadutos,

meio fio: azul e branco, homenagem as cores da escola de samba e presente na nova
identidade visual do slogan da cidade: Uma Nova Nildpolis. Com 19, 393 km de 4rea e

uma populagdao em torno de 158.425 mil habitantes (IBGE, 2014), é um territdrio

densamente povoado. A primeira ocupacao que se tem informacdo é dos Tupinambas,
. . 9
do grupo dos Tamoios, que foram exterminados™ com a chegada dos portugueses. O

termo "tamoio" vem de "ta'mdi"”, que, em tupi, significa "avés", indicando que eles
eram o grupo tupi que ha mais tempo se havia instalado no litoral brasileiro
(MONTEIRO, 2012). Das aldeias que ocupavam a regido proxima aos rios lraja, Meriti,
Sarapui e lguacu, praticamente s6é restaram seus nomes: Eiraja, Itand, Ypec,
Tarakuipand, Sauigahy, Taly, Beretihy, Ipabuna, Jerisinon, Sarapohy, Itinga, Itauma,
Trairaponga, Tapeyobaia, Jacutinga e Igoaguasu, passando por alteragdes que o tempo

e alingua impuseram. (MONTEIRO, 201:54)

Ela é composta por 12 Bairros: Olinda, Nova Cidade, Paiol, Cabuis, Centro, Novo
Horizonte, Cabral, Santos Dummont, Bairro da Mina, Manuel Reis e Tropical. Olinda faz

divisa com o bairro de Anchieta, Rio de Janeiro.

Com a politica de loteamentos no século passado, Nilopolis e a BF passaram por

um acelerado processo de urbaniza¢dao, como demonstra Sonali Souza (1992).

Uma licenga para um causo: na Biblioteca Municipal da cidade, na qual fiz meu
cadastro para o empréstimo do livro Bens Culturais de Nildpolis Arquiteturas e

Paisagens Culturais (2012), s6 hd um exemplar disponivel. Sua existéncia me foi

9 o 5 s PRI . . . .

Houve inumeras batalhas, ndo foi um conflito facil. Ndo me debrucarei sobre isso, porém sempre nutri
uma raiva sobre a simplificacdo em torno do exterminio de grupos indigenas. Nesse sentido, existe o
livro de Aylton Quintiliano, Guerra dos tamoios.

19


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_tupi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tupis

informada na quinta edi¢gao do SARAU RUA, onde estava o atual secretdrio de cultura —
Augusto Vargas. Tive a sorte desse encontro, pois quando estive na Biblioteca para
solicitar o empréstimo, por ser o Unico exemplar, me informaram que ndo poderiam
autorizar. Estranho, pois no regulamento oficial disponivel no site, sé existem dois
itens que ndo sdo autorizados, que sao: dicionarios e enciclopédias, sendo o
inventario, um inventdrio. Por uma frase na qual disse que o secretario havia me

informado da disponibilidade do livro e depois de alguns telefonemas, tive o privilégio

do livro.

A Beija-flor foi campea do Carnaval, mas a
cidade de Nilépolis ndo reflete o glamour, nem
a riqueza da Escola de Samba.
Abaixo a poeira, sob a cinza o descaso com o
desenvolvimento humano é enorme em uma Nova
Nilépolis que se vangloria de ser a mais vigiada do
Brasil.
N3o esperava nenhuma ética dos jurados,

mas de onde se esperar?
O Branco e o azul se espalham pelos muros,

mas é o vermelho a cor mais forte da cidade.

A vida segue, ela sempre segue

pra onde?
O dinheiro sujo ndo é mais local, agora é
intercontinental e as informagdes circulam pra além dos
nosso Estado e o que muda na pratica?

(Questionamento referente a verba de aprox. 10 milhdes que a Escola
Beija Flor de Nilopolis recebeu do ditador Teodoro Obiang)

Poesia em prosa, Catu Rizo.
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° Do outro lado da pog¢a

. .o ..100 . . A
Quando me mudei para Niteroi , tive um encantamento instantaneo com a

cidade, sua paisagem natural bela, seu ar fresco e o clima de cidade universitaria me
conquistaram. A Baia de Guanabara, mesmo imunda, emana uma beleza misteriosa e a
possibilidade de ocupar as ruas de madrugada, voltar para a casa a pé — sem pensar
em Onibus, taxi ou qualquer dependéncia de meio de transporte que envolve dinheiro
e espera, me faziam brilhar os olhos e caminhar com alegria. Ndo que ndo houvesse
riscos de assalto ou algum tipo de violéncia, porém morava perto da Cantareira e havia

0S corajosos que voltavam comigo ou mesmo sozinha eu encarava as ruas desertas.

Primeira vez em que morei em um apartamento, um prédio de 16 andares,
sendo quatro andares de garagem, o quinto para o playground e onze de quatro
apartamentos cada. Com varanda e tela na varanda, elevador, porteiro, vizinhos
desconhecidos; olhar do alto uma cidade com tantos outros prédios era tudo uma

estética nova e havia uma beleza e uma feilra nisso.

A minha Rua, a Andrade Neves, era conhecida como a “Rua do Perdeu”, pelos
inUmeros assaltos que aconteciam nela. Momento para um causo: Eu fui assaltada na
minha primeira semana, as 09:00 da manha indo para a disciplina de Realidade Sécio
Brasileira; depois disso o que me restou? Viver o risco disso, seja como for, foi meu
primeiro assalto e Unico a mao armada, fui para aula e pedi abracos dos meus recentes

amigos.

A Praga Cantareira cheia dos seus agitos, na época, rolava jazz as segundas no

Sao Dom Dom, terga jongo no meio da praga, quarta forrd, quinta aquela loucura do

10 .. . S . . . .
Minha mudanca para a cidade de Niterdi ocorreu devido meu ingresso na Universidade Federal
Fluminense no curso de Cinema e Audiovisual, em 2010.1.
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encontro de todas os ritmos e, no final de semana, um novo espaco se instaurava e

. . 11
surgia uma cidade calma e quase vazia.

Suspirava pela ideia de morar perto do Cine Arte UFF, pois, antes de entrar,
acompanhava a programacdo e sempre estava exibindo um filme legal. S6 que ele
fechou exatamente no ano em que entrei em 2010. E reabriu no final do ano passado,

2014.

A beleza estava na rede que ficava na varanda e no por do sol que acontecia
diariamente, mas o isolamento que a vida de apartamento traz em relacdo ao fluxo da
rua me descontentava, transformei meu apartamento em um lugar coletivo de
encontros, outros estudantes o frequentavam e tinham livre acesso, ja que eu deixava
a porta aberta. Costume comum em republicas, casas coletivas e moradias estudantis

em geral por Niterdi.

O sistema de reciprocidade e troca é uma forma muito organizada e
desenvolvida nas rela¢des sociais e pode ser uma escolha mesmo em grandes cidades;
entretanto as novas escolhas — dominadas pelo mercado imobiliario; os grandes vildes
da nossa historia, optam pelo “fast food”, um quadrinho rapido e pequeno, com
janelas pequenas, um play para vocé deixar seu filho brincar com seguranca, um
porteiro para cuidar do entra e sai, um belo estacionamento para seu automével e um
apartamento em que caiba a televisao que vai te alimentar com a violéncia da rua e te
deixara feliz com sua vida segura engaiolada e vigiada com cameras de seguranca 24

horas.

A cidade-panorama é um simulacro “teérico” (ou seja,
visual), em suma um quadro que tem como condicdo de
possibilidade um esquecimento e um desconhecimento das praticas.
O deus voyeur criado por essa ficcdo e que, como o de Schreber, sé
conhece os caddaveres, deve excluir-se do obscuro entrelacamento
dos comportamentos do dia-a-dia e fazer estranho a eles. (CERTEAU,
1996:103)

1 . . . g . D

Digamos que de la pra c3, a histdria ja se transformou e o Inga estd em um processo de verticalizagdo
e gentrificacdo intenso, porém isso é pesquisa para outro projeto. O Brasil esta nessa, o Rio de Janeiro,
Recife, Nildpolis, Nova Iguagu e tantas outras cidades. 2010/2012.
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Ha uma estranheza do cotidiano que nao chega a superficie, ou até que se
apresenta como uma fronteira entre o visivel e o invisivel. “Uma cidade transumante,

ou metafdrica, insinua-se assim no texto claro da cidade planejada e visivel” (CERTEAU,

1996:172). Encontramos outros modos de fazer na cidade planejada e visivel, uma
invencdo que se da fora da superficie. As praticas no espaco urbano se sustentam em
narrativas e atravessam os modos de fazer ordindrios, cotidianos. Os praticantes
ordindrios (CERTEAU, 1996) atuam nas especificidades do lugar, sendo o tempo o

tecido que a tudo envolve. (HISSA, NOGUEIRA, 2013)

e SUPER Acao, cortal

Nildpolis parecia pdagina virada, sabe? Aquela velha histéria de superacdo, cruel
e enraizada na mente da gente. Eternos colonizados? E nesse imaginario coletivo que
faz parte das trajetdrias individuais que a pesquisa da Ana Enne nos traz dados
fundamentais, revelando a forca de uma memdria sobre um territdrio capaz de
sujeitar experiéncias e atrelar o presente com uma postura de reivindicacdo pela

propria histéria negada.

Um corpo Radical, como foi intitulado o capitulo, faz referéncia a etimologia da
palavra comum aos dois géneros e que traz o sentido de raiz, origem de algo. Ele trata
de adensar ao que seria a raiz de um corpo, nessa narrativa, minha cidade natal, o

imagindrio dela dentro e fora do corpo.

Em um estudo de caso em relagdo a duas noticias sobre a cidade Nilépolis no
JB (Jornal do Brasil) por Enne (2007), ela constata um imaginario que se afirma mesmo
diante de dados que o contradizem. No caso, ela fala sobre uma noticia que coloca
Nilépolis como a melhor cidade pelo IBGE. E nesse caso, em 1996 o Jornal a anuncia
como a cidade-surpresa. Cinco anos depois, no mesmo jornal, em mais uma manchete
sobre os melhores indices de saneamento e alfabetizagcdo, Nildpolis aparece em
segundo lugar e, mais uma vez, ela é considerada a cidade que surpreende.

23



Na sua analise, ela nos aponta a como a representacado social de um territério é
construida e perpetuada mesmo diante de um presente que nos apresenta o
contrario. A Baixada Fluminense, em relagdo a midia oficial, apresenta-se sempre em
uma divida histérica. O imagindrio social e midiatico da regido carrega sempre um

apesar.

Veja s0, 1a tem isso, apesar da violéncia. Olha: 13 tem cultura, olha 13, tem
feminista, olha 14 tem, apesar dos pesares. E nesse apesar que se constata o
preconceito e se estrutura a relagdo de poder que se pretende perpetuar. Seria
interessante para quem a autonomia e descentralizacdo da producdo intelectual,
artistica, jornalistica nas periferias? Para a midia oficial ndo, para os processos de
neocolonialismo? N3o, tampouco. Para a aristocracia brasileira ou o sistema
meritocratico? N&do, definitivamente. Ana Enne busca a construcdo desse imagindrio
nos jornais da cidade, a sua investigacdo comeca na década de 50. Com a ocupacgdo

dos loteamentos por trabalhadores das industrias, houve conflitos por disputa de terra

por parte dos camponeses, como nos diz Mario Grynszpan (1987).

Algumas expressdes foram recorrentes para categorizar os conflitos da regido:

“Nordeste sem seca”, “barril de pdlvora”, “cidade do crime”, “Chicago da Baixada”,

“cidade sem lei”.

z

E importante ressaltar que esse levantamento histérico esta sendo pautado
principalmente pelo trabalho da Ana Lucie Enne, sabendo que ha outras versdes e nao
dou essa como absoluta, meu interesse é pensar como essa que estd enquadrada na

histéria oficial condiciona o imagindrio individual e coletivo no presente.

Em 1962, Ana Enne destaca um episddio que ficou famoso como o quebra
quebra, que permaneceu por semanas nas paginas do jornais, associando a regido a
falta de seguranca, seria também em decorréncia desses fatos o surgimento de milicias

pagas pelos comerciantes locais para garantir a segurancga de seus estabelecimentos.

Ja na década de 70, a acdo de grupos de exterminio transformou a Baixada em

sindbnimo de criminalidade, como demonstra Enne (1998). Multiplicou-se a ocorréncia
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de noticias, praticamente didria, em jornais como o DIA e o JB sobre praticas de

violéncia na baixada, em geral, relacionadas ao “esquadrdo da morte”.

Reviravolta nos jornais, em 1990 surge o Globo Baixada e manchetes como:

“Baixada sacode a poeira e d3a a volta por cima.” (caderno especial Baixada, um novo
olhar, com 12 p4aginas, publicado pelo Jornal do Brasil em 11/05/1997.) Ana Enne
analisa que mesmo a partir dos anos 90 e com a onda de positividade em torno da

regido, o estigma persiste. Assim, o apesar ndo abandona a BF.

Ao longo da pesquisa, a projecao e o imaginario da BF nos jornais - pelo menos
- da cena cultural ganhou uma enorme forca e vive uma autonomia do apesar. Nao
analisarei aqui as noticias, mas as estratégias estdo se alterando e o centro esta se
aproximando da margem, para qué? Troca de favores? N3do. A especulacdo mobiliaria
cresce nos suburbios e nas periferias também, até na periferia da periferia. Isso seria
assunto para outro estudo. O destaque é importante para nos atentarmos que o
presente anda nebuloso e as dicotomias estdo sendo diluidas. Estd complexa a historia,

viu?
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lll = Corpo em deslocamento

° Juba, Jubd, Juba !

Naquele dia meu pixaim
elétrico gritava alto provocava
sem alisar ninguém meu cabelo
estava cheio de si

Naquele dia preparei a carapinha
para enfrentar a monotonia da
paisagem da estrada soltei os
grampos e segui de cara pro vento,
bem desaforada
sem esconder volumes nem negar raizes

Pura filosofia meu cabelo escuro,
crespo, alto e grave quase um caso de
policia em meio a pasmaceira da
cidade
incomodou identidades e pariu novas cabecas

Abaixo a demagogia soltei as amarras e
recusei qualquer relaxante assumi as minhas
raizes ainda que brincasse com alguns
matizes

confrontando o meu pixaim elétrico
com as cores palidas do dia.
Pixaim, elétrico!

(Cristiane Sobral)

Parei de alisar o cabelo em 2012, procedimento que comecei aos 13 e agredia

excessivamente meu corpo. Fazia escova marroquina, escova progressiva, escova de
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chocolate, escova japonesa, a parada era alisar. De trés em trés meses, algum

tratamento de alisamento.

O alisamento do cabelo custava entre 80 a 200 reais, danificava a fibra capilar e
alguns que utilizavam formol em sua férmula eram totalmente danosos para meu

sistema respiratério e a minha rinite. Foram 8 anos de insatisfacdo com a cabeleira.

Meus cachos foram surgindo e um novo caminho surgiu.

# Corpo-descoberta contra a ditadura estética e o massacre ideolégico dos

corpos.

O cabelo é posto como integrante de um corpo e como uma curva na estrada,
sendo ele mesmo a mudanca que almeja, o fim em si mesmo e um catalizador de um
processo incerto. O projeto e a memoéria — de acordo com Gilberto Velho (1994) -
associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as ag¢bes dos individuos, em
outros termos, a propria identidade. Pensando com ele, quanto mais o individuo se
desenvolve enquanto sujeito, mais ele recria o cardter da sua relacdo com as
instituicGes preexistentes. Na contemporaneidade isso se reflete diretamente no
corpo, é o préprio corpo que adquire status de territdrio, ndo é mais da familia, ndo é
mais do estado e muito menos da Igreja, o corpo é meu e tenho dito. Ele traz em si
suas marcas, dividas e/ou privilégios histéricos, entretanto é sé no presente que se

constroem os rastros e a real marca no tempo.

A prépria invengao do corpo como acontecimento e ato politico na praxis social
se faz: posso dizer que apds o fim do alisamento do meu cabelo e a liberacdo da minha
raiz muitas conversas surgiram sobre: parar de alisar os cabelos, deixar os cachos
serem livres, aceitacdo das nossas multiplas etnias, processo de descoloniza¢do da
Beleza e celebragado dos cabelos crespos, cacheados, jubas de ledo. Trago Beatriz Sarlo
que nos compartilha sobre como a narragdo da sentido ao passado, como assinalou
Hannah Arendt, a imaginacdo viaja, se solta de seu imediatismo identitario; todos os

problemas da experiéncia (se se admite que ha experiéncia) abrem-se numa
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atualidade que oscila entre sustentar a crise da subjetividade em um mundo
midiatizado e a persisténcia da subjetividade como uma espécie de artesanato de

resisténcia. (SARLO, 2005:66). E essa escrita teria um devir-artesanato?

Fotografia 2: “Corpo-cabelo”

Fonte: Elaborada pela autora.

“A trajetdria do individuo passa a ter um significado crucial
como elemento ndo mais contido mais constituidor da sociedade.
Carreira, biografia e trajetdria constituem nog¢des que fazem sentido
a partir da eleicdo lenta e progressiva que transforma o individuo
biolégico em valor bésico da sociedade ocidental moderna”. (VELHO,
1994:100)

Velho trabalha com a memodria, identidade e projeto como linhas que se
atravessam e se constituem no tempo presente da nossa sociedade ocidental —
individualista. Nessa perspectiva, minha escrita adquire um outro valor, enquanto uma
empreitada de pensar sobre a prépria existéncia em um trabalho académico, ela esta
em processo, em um devir; ao mesmo tempo, em que ela se faz pela memoéria de

experiéncias passada que se reconfiguram com a situacdo do presente e jogam

sementes para um futuro.
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A ideia da memodria e o projeto se agrupam como um fluxo formador de
sentido e coeréncia de um para o outro, como nos fala Velho “S3o visOes
retrospectivas e prospectivas que situam o individuo, suas motivacdes e o significado
de suas acbes, dentro de uma conjuntura de vida, na sucessdo das etapas de sua
trajetdria.” (VELHO, Idem:101) Sendo a memdria fragmentada, ele nos aponta que o
sentido de identidade depende em grande parte da organizacdo desses pedacos,
fragmentos de consisténcia e o significado desse passado e da memdria articulam-se
na elaboracdo de projetos que ddo sentido e estabelecem continuidade entre esses
diferentes momentos e situacdes. Nesse caso, ndo seria a realidade da vida uma
sucessdo de etapas, mas nossa capacidade de organizd-la com o fim de um projeto que
transforme nossa trajetéria em uma narrativa inteligivel e de certa maneira coerente.
Sendo o projeto um instrumento basico de negociacdo da realidade, com outros

atores, individuos ou coletivos. A escrita nesse caso é um projeto.

Fotografia 3: “Auto-retrato”

Fonte: Elaborada pela autora.
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e Ocupagdes estranhas

Em 2012, ressurgiu na vida um flerte da adolescéncia, ele ndo morava mais em
Nilépolis, mas nos encontrdvamos por |18 e comecei a frequentar o amarelinho, bar

pertinho de casa e do lado da rodoviaria.

O Rafael entra nesse fluxo por ter me levado para uma outra vivéncia na
cidade. Leonino, como papai, e eu escorpiana, como mamae, fomos amigos-amantes e
com ele descobri a beleza do amarelinho, do bar sem nome, de andar a noite pela
cidade da casa dele até a minha, de sentar na calcada e de fumar maconha escondido

nas ruas da cidade. (Posso isso?)

Tudo se passa como se uma espécie de cegueira
caracterizasse as praticas organizadoras da cidade habitada. As redes
dessas escrituras avangando e entrecruzando-se compdem uma
histéria multipla, sem autor nem espectador, formada em
fragmentos de trajetdrias e em alteragBes de espagos: com relagdo
as representacdes, ela permanece cotidianamente, indefinidamente,
outra. (CERTEAU, 1984:171)

Nesse momento de subversdo na cidade, essa cidade que ja ndo era mais a que
eu habitava, se reinventa em si mesma, nao por essas agoes isoladas, mas pelo campo
subjetivo com que passo a olha-la. Surge, ou talvez, ressurja, a cidade poética,
territério simbdlico. Intercalando aqui o pensamento de Certeau com o de Haesbaert,
uma outra maneira de se estar no espago recria uma outra experiéncia que se
estrutura em uma outra ordem de relagao de poder. Creio que posso dizer que me
empoderar da madrugada, me empoderar do boteco da rodoviaria, me empoderar de
fumar maconha — mesmo isso ainda sendo ilegal no Brasil — constitui um
empoderamento que vem com responsabilidades. A partir do momento em que esse
territério passa a me possibilitar maneiras de fazer nele, é o instante em que se cria o

dever de agir nele e por ele também, assim o ato politico se materializa, surgindo uma

nova abertura para o corpo e a cidade caminharem juntos.
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Para apreendermos a "realidade" da vida cotidiana, em qualquer dos espacos-
tempos em que ela se da, é preciso aprender muito mais do que ja sabemos e do que
nos foi ensinado. Estar atentos a tudo o que nela se passa, se acredita, se repete, se
cria e se inova, ou ndo. Isto ndo é facil, pois o ensinado/aprendido nos leva, quase
sempre, a esquemas bastante estruturados de observacdo e classificacdo e é com
grande dificuldade que conseguimos sair da comodidade do que isto significa e
colocando-nos a disposicdo para o grande "mergulho" na realidade. Como todo o
cotidiano, também a pesquisa sobre/no/do cotidiano, no seu cotidiano, precisa se

inventar com mil maneiras de caca ndo autorizada (CERTEAU, 1994:38).

Pierre Bordieu (1996) nos traz uma perspectiva essencial sobre a ndo
linearidade da vida, colocando em questdo o senso comum e as proliferacdes de
biografias ou mesmo autobiografias que se constituem como se a vida fosse
constituida de etapas claras de acontecimentos sucessivos rumo sempre a uma etapa
mais avancada que a anterior com um fim determinado que se almejava

anteriormente no inicio da estreia. A esse pensamento, resta-me o siléncio.

Nada me cheira mais escravizante do que impor a existéncia uma experiéncia
linear e unidirecional e ndo poderia exigir isso para a minha escrita que trata da
memoria, sabendo que é recorte, enquadramento, composi¢cao, paleta de cores
pensada para se estar aqui. Se embarcamos em causos que a principio se apresentam
como alheios as indagagbes centrais, digo que nada é por acaso nesse texto.
Entretanto, tudo poderia ser, a magia do acaso ndao menor que a racionalidade do

articulado.

“Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histéria, isto €, como o
relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcao, talvez
seja conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da existéncia

que toda uma tradicdo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar”. (BOURDIEU,

1996:185) Eis por que é logico pedir auxilio aqueles que tiveram que romper com essa

tradicdo no proprio terreno de sua realizagao exemplar. Como diz Allain Robbe-Grillet,
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“o0 advento do romance moderno esta ligado precisamente a esta descoberta: o real é
descontinuo, formado de elementos justapostos sem razdo, todos eles Unicos e tanto
mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo incessantemente

imprevisto, fora de propdsito, aleatério.” (BOURDIEU, 1996:185)

° Cidade das Luzes

Acabei por ndo me entediar mais, a partir do instante em que aprendi a recordar.

Albert Camus, O estrangeiro

Fotografia 4: “ Outro rio de memérias”

Fonte: Elaborada pela autora.

Ha no inicio do intercdmbio conversas corriqueiras que, as vezes, me soavam
um interrogatério repetitivo e enfadonho: De onde vocé é? O que vocé estuda? Eu

respondia: Eu sou brasileira/Eu sou do Rio. Isso acarretava no meu interlocutor uma
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expressdo de euforia e em sua maioria me perguntavam sobre o carnaval, as praias e o
samba, em ocasides mais peculiares j& me pediram para sambar sem nenhuma
intimidade para tal. Depois de dois meses e convivendo com amigos de vera da
Capital: Tijuca, Jardim Botanico, Laranjeiras e Copacabana; eu percebi que eu ndo era

do Rio.

Meus afetos de infancia se constituiam a maior parte em Recreio, MG, cidade
do meu avo. Brincadeiras no trilho do trem, cachoeira, pés descalcos em uma cidade
de paralelepipedo. E em Nildpolis, brincava na minha rua de pique-pegue, amarelinho,
pique-esconde, queimado, salada mista, as vezes pedo e pipa. Praia era lazer de

domingo - quando rolava, trilha ndo era nem um pouco recorrente.

A infancia que determina as praticas do espaco desenvolve a seguir os seus
efeitos, prolifera, inunda os espacos privados e publicos, desfaz as suas superficies
legiveis e cria na cidade planejada uma cidade “metafdrica” ou em deslocamento, tal
como a sonhava Kandinksy: “uma enorme cidade construida segundo todas as regras
da arquitetura e de repente sacudida por uma forca que desafia os calculos”.

(CERTEAU, 1983:191)

Com essa revelagdo um pouco tardia, como isso me afetava? Eu estava do
outro lado do mar e de repente o aprendizado sobre a cultura francesa foi atravessado

por uma busca sobre Nildpolis.

As Fronteiras ndo sdo limites: sdo espaco entre dois (CERTEAU, 2008). Elas
operam como territérios potenciais de encontro, interfaces: elas “se entrecortam,
evidenciando varios mundos e poderes” (HISSA, 2002:43) que se atravessam. A pele, e
tudo mais que se segue — junto ao corpo e a cidade —, esconde uma condig¢do pulsante
de fronteira. Em cada peda¢o do trajeto hd alguma iminéncia de convocac¢do da

vivéncia da alteridade, de abertura ao outro.

Nao forco paralelos entre as cidades nesse caso, pois Lyon é atravessada pela

cultura francesa e outras imigragdes. Esse territdrio entra como um disparador
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subjetivo e um contato com a alteridade que despertou uma clareza sobre as minhas

origens.

Viver em Lyon, em uma cidade que oferece servicos e possibilidades acessiveis
para a maior parte da populacdo, me fez sentir o peso da desigualdade social que
vivemos e como isso bloqueia nossa vivéncia e crescimento, enquanto individuo e

enguanto coletivo.

A descoberta sobre o grupo dos Jacutingas, que viveram na terra de Nilépolis,
antes da ocupacdo portuguesa, trouxe para minha percepcdo uma nova perspectiva. -
uma ancestralidade anterior aos colonizadores e isso criou uma abertura misteriosa

para outra experiéncia com aquele espaco.

Fotografia 5: “Nuvens do presente”

Fonte: Elaborada pela autora.
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° Adaptacdo, entre I3 e aqui.

As manifestacbes de julho de 2013 haviam transformado a cidade,
transformado a atmosfera, outro corpo social se formava depois dos enfrentamentos
nas ruas. Por outro lado uma direita mais radical e assumida também se revelava.
Entre desvios, observacdo, respiros e dificuldades de adaptacdo, nunca voltei da
viagem. Com o tempo, vivi na pele o que ja sabia por literatura, nunca voltamos de

nada, para nada e para ninguém.

O meu corpo que pulsava desejos, sonhos e energia batia de frente com o
tempo arrastado do cotidiano daqui, entre fugir e ficar - por um “acaso” fiquei. Um
encontro tardio com um outro eu me materializou que ndo havia outro lugar para se
estar que ndo por aqui. Apesar da minha vontade de viajar, me aventurar na chapada,
me banhar nos mares da Bahia, me perder nos lengdis maranhenses, decidi enfrentar

meus medos e quebrar o espelho.

Veio entdo a ideia de fazer um filme em Nildopolis para me aproximar do
territorio e conhecer novas pessoas — criar um mundo possivel. Conheci Joana Ribeiro,
poetisa do Morro Agudo; Flaviane Damasceno, circense e atriz de S3o Jodo de Meriti e
Fernanda Carvalho, atriz de Nildépolis. O territdério transbordou nas inquieta¢des de
Joana: ela me apresentou a Giordana, falou de Diego Bion, Guarnier e Victor Escobar.
Descobri uma rede de cineclubes forte na Baixada Fluminense: Mate com Angu (que ja
conhecia), Donana (Belford Roxo), Buraco de Getulio (Nova Iguagu), Cinema de
Guerrilha da Baixada (Sao Jodo de Meriti), o retorno do Toca da coruja (Nildpolis), além
dos Saraus que representam os grandes agitos dos artistas independentes da Regido. A
minha identidade social se aflorou no processo do filme, de repente, descobri um lugar
de fala — que nao é determinista, linear ou essencial para a minha percep¢dao —

entretanto me atravessa enquanto cineasta, académica, cartdgrafa e artista.
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Desenho 1: “Devir-filme”

8 SMW gefﬂemgae, :
&y

Fonte: Elaborada pela autora.

Corpo politico Corpo em agao

Corpo fragmentagao Corpo doente

Corpo parado Corpo sadio

Corpo aprisionado Corpo safado

Corpo marasmo.
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IV - Corpo-desejante

° Ficar, permanecer, se reinventar

Para Jacques Ranciere (2009), a politica é essencialmente estética, isto é, esta
fundada sobre o mundo sensivel. Portanto, um regime politico sé pode ser
democratico se incentivar a multiplicidade de manifestacdes dentro da comunidade.
Entendendo, aqui, a rua, sobretudo as pracas — como um espac¢o da multiplicidade
perceptiva, onde ndo sé se instaura um estar junto através de trocas artisticas e do
cotidiano, como cada encontro revela um campo de possibilidades de se pensar o
direito a cidade e novas formas de resisténcia. Assim, a arte assume seu poder de
panfletagem, seu poder de empoderamento de mundos possiveis. E 0 momento em
que ndo sé as narrativas estdo sendo contadas por diversos agentes sociais, mas

também exibidas e apropriadas.

Compreende-se por resisténcia, nesse caso, o que resiste diante do
tempo/espaco e das forcas hegemdnicas contrarias. Os sujeitos, moradores de Nova
Iguacu e Nilopolis: cineastas, produtores, exibidores e fomentadores da cultura local
escolheram ndo so resistir, como reinventar — re-existir. Se a cidade ndo fornecia o
minimo: pela for¢a da auséncia de — houve e ha mobilizagdes, novos agenciamentos
dos espagos urbanos. A macropolitica ndo basta para pensarmos o que esses corpos

reivindicam na pratica do cotidiano.

Com a desconstrucao de que ha uma cultura que deve ser levada para outros
lugares, a dissolucdo da centralizacdo do saber e a valorizagdo de uma estética
multipla e logo, de um saber que vem tanto de quem passa a maior parte do tempo
sentado no meio fio conversando, como de quem é um professor universitario, os
lugares se desestabilizam e ndo se buscam mais legitimadores ou o outro para a

propria festa. O que estd jogo nas pragas é a vida cotidiana do homem comum que se
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articula, que trabalha, mora e vive perto dali. A periferia que viveu subjugada se
assume periferia e descontrdéi para si, portanto para o outro, a precariedade que antes
Ihe era atribuida. Sim, ha faltas de servicos publicos, sim, ha falta de infraestrutura
urbana, sim, ha falta, ndo discordamos, porém a Beleza da existéncia humana e sua
inteligéncia ndo faltam pela outras faltas. Basta de colonialismo, basta de escravidao,

basta de submissao.

Até quando persistiremos na busca da legitimidade para nosso pensamento na
Europa? Meu discurso ndo se baseia em um nacionalismo ufanista, menos ainda em
uma intolerdncia com as trocas culturais, entretanto a questdo central é como
olharmos para nés mesmo sem um enquadramento eurocéntrico e ndo mais nos
espelhamos em uma sociedade que se construiu a partir da dominacdo de outros

paises e culturas?

Nés, antropofagicos, deveriamos antes de comer a comida alheia e chupa-los
como se fossem os Deuses do nosso olimpo, nds, deveriamos nos masturbarmos com a

nossa propria Beleza e Feiura.

e Notrilhodo trem

Nessa jornada sobre a memdria, imaginario, identidade, meus anos de estudo
em cinema se intensificam, enquanto minha necessidade de expressao. O filme “Com
o terceiro na terra da profanacdo” é um projeto-filme em andamento. O Deleuze
(1987) em um dos textos mais bonitos sobre o ato de criacdo nos questiona: “O que
exatamente vocés fazem, vocés, homens do cinema?” Meu caro amigo, ainda nao sei,
vocé me orientou um tanto quanto nesses anos, mas a pratica se distancia da teoria,
as pessoas sdao mais complexas do que os conceitos e o fazer coletivo ainda me é um
mistério complicado e nebuloso, entretanto que cinema é possivel, sendo o coletivo?

Mas sabemos que a criagdao é um ato solitario, que comeca e termina assim.
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Deleuze ndo sé nos questiona, como nos responde: “O que vocés inventam nao
sdo conceitos — isso ndo é de sua alcada -, mas blocos de movimento/duragdo.”
(1987:3). Criamos, porque essa é nossa maneira de comunica¢do. Um criador ndo é um
ser que trabalha pelo prazer. Um criador sé faz aquilo que tem absoluta necessidade.

Apesar de radical, essa afirmacdo de Deleuze me guia, no meu devir cineasta.

Inspirado em U.S Go home, de Claire Dennis. Havia uma escaleta12 sobre a
narrativa: Uma sexta-feira treze na vida de trés adolescentes bruxas em Nildpolis. Era
filme desejo. A descoberta das diversas comunidades indigenas na BF, sobretudo os
Jacutingas, me instigava a construir uma narrativa em que fosse atravessada por esse
passado. Um causo: E foi nessa que descobri que Ana Lucia Enne pesquisava sobre a
BF, que talvez ela soubesse alguma coisa sobre os Jacutingas. Mandei um e-mail direto
e ela me emprestou dois VHS sobre a historia da BF e o livro do Walter Prado de

Oliveira.

O projeto previa a reinvencdo dos espacos da cidade, espalhar lambes pelas
ruas e fazer um ritual em noite de lua cheia. Além do filme desejavamos fazer uma
Oficina Cidade percepcdo com a mestre Marina Viana como coordenadora, voltada
para os moradores da cidade em geral. O projeto — que ainda se chamava Soneto de
Primavera - ganhou o edital de Produtos Estudantis da UFF, sendo disponibilizada uma
verba de cinco mil reais para realizamos um longa e uma oficina. Descobri na praga Sao
Salvador que Max Neves, que conheci em um curta em 2006, ainda era professor de
Teatro na Escola Municipal. Nesse momento, disse que estava procurando atrizes por
Nilépolis. Ele abriu sua aula para uma visita com a equipe e nesse primeiro dia conheci
Flaviane Damasceno, atriz do filme, a Gai. Entre encontros e desencontros o roteiro foi
surgindo, encontrei as trés atrizes: Sofia, Tina e Gai. E os outros personagens surgiram

também, senhoras do curso de teatro: Lindalva, Cleo e Lu Anjos.

O que eu nado sabia era que voltar para Nilopolis era descobrir que a cidade ja

era reinvencgao por si so e eu que fui sendo reinventada nesse processo de

12 . )
Resumo ordenado das cenas e/ou sequéncias de um filme.
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reaproximacdo. A equipe foi formada por amigos, a maioria que moram comigo no
~ 13 L . . .

casarao. A proposta inicial era encontrar uma casa e ficarmos por 20 dias por 13 para

filmarmos. Ndo encontramos. No ultimo sdbado pré as filmagens que comecaram na

segunda, optamos pelo terraco da casa dos meus pais.

Desenho 2: “Os becos do cinema”
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Fonte: Elaborada pela autora

Domingo, dia 4 de outubro, dia de eleigdo presidencial. Lavo o terrago com
meu pai, liberamos espagos e preparamos 0 espago que virou a casa de mais ou menos
10 pessoas por 20 dias. O espago estava tomado por colchdes, uma barraca, mochilas,
travesseiros, computadores, caixinha de som, muitas bitucas de cigarro e uma vida

desorganizada e intensa povoando o que antes era um espaco de passagem da familia.

13 . . . -
Casa coletiva em que vivo com mais 12 pessoas na Gldria.
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A casa dos meus pais, que possui uma rotina ha mais de 17 anos parecida: com
hordrios para comer, para dormir e como viver, foi atravessada por pessoas que
subiam e desciam, gritavam, discutiam, entre uma alegria e uma tristeza. A euforia e o
cansaco se misturavam e mudamos aquele terraco. Filmamos no calgaddo, na avenida
Mirandela, na rua Joana Gongalves, no viaduto, na esquina de casa, no parque Natural
do Gericiné (a mata do governo), na praca dos Estudante, na estacdo de Trem, no Bar
Sem Nome, no Teatro municipal Tim Lopes demolido, no Amarelinho, no meu quarto,

na praca Paulo de Frotin (praca do chafariz), no tunel, na rua do shopping.

Deixarei em anexo ao texto da monografia, o projeto Rastros e Travessias que foi
escrito a sete maos e teve a revisao geral da Fernanda Hiraga. Deixo um abrago aqui
para: Helena Lessa, Lucas Andrade, Lucas Gibi, Catito Lessa, Brenda Melo, Bruno Reis,
Livia de Paiva, Dalila Aguiar, Patricia Cava, Petrus de Bairros, Vanessa Alcantara,
Cabrito Doido que se envolveram na feitura do roteiro e do projeto. Ele foi
apresentado na Prefeitura de Nildopolis ao secretdrio substituto na época, Leandro.
Entretanto, ndo tivemos nenhum tipo de apoio, somente as autorizacbes para

filmarmos nos locais publicos.

O filme estd em processo de montagem e a oficina ainda ndo rolou. Sem
nenhum apoio financeiro da Prefeitura foi impossivel tocar para frente a ideia. Como a
maioria das pessoas envolvidas tanto no filme, quanto na oficina, ndo sdo moradores

da BF, os gastos de deslocamento e alimentagao se esgotaram no primeiro.
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Fotografia 7: “Macigos do Gericing”

Fonte: Elaborada pela autora.

O Parque Natural é marcado por um imaginario de violéncia. Em 2012,
aconteceu uma triste chacina de seis jovens na cachoeira das Pedrinhas, o que pesa na
memoria social da regido. Para a maioria dos moradores da Cidade de Nildpolis o
parque é conhecido e chamado de Mata do Governo. A prefeitura criou uma pagina no
facebook e publica fotos e outras atividades que acontecem por 1d em uma clara
tentativa de valorizacdo e estimulo para a desconstrugdo dessa associacdo de
inseguranca em relagdo ao parque. Quando estive 1d pela primeira vez, conheci um
lugar de uma beleza natural e um bairro com um pequeno mercado de servigos, uma
casa que vende cocos, pensdao com opgdes de PF, amarinho que vende comidas,
verduras. Aos domingos, rola encontro espontaneo dos pipeiros. Uma padaria perto,

ruelas e cavalos, uma atmosfera de roga urbana.
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Fotografia 8: “Terrago do céu”

Fonte: Elaborada pela autora

Fotografia 9: Sem titulo
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Fonte: Danilo Sérgio.
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Fotografia 10: Sem titulo

Fonte: Elaborada pela autora.

Fotografia 11: “Linhas e formas Nilopolitanas”

Fonte: Elaborada pela autora.
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Fotografia 12: “Teatro Municipal Demolido”

Fonte: Elaborada pela autora.

O local foi sedido para a concessiondria da Rodoviaria e ird se transformar em
um estacionamento. Esta demolido a aproximadamente dois anos e os estudantes,
professores e outro funciondrios estdo instalados em um prédio sem a devida

infraestrutura para a aulas e as apresentagoes.
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Fotografia 13: “Passarela”

Fonte: Elaborada pela autora.

Fotografia 14: “Bar Amarelinho”

Fonte: Elaborada pela autora.
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e N3o ha herdi, Somos todos marginais, sera?

O homem comum é reivindicado, ndo mais como figurante, mas agora como
protagonista da cena artistica, cultural. Ndao se espera mais o herdi com feitos
extraordinarios, o que (co)move sdo as construcoes singulares de cada ser errante, o
ordindrio que passa despercebido na multiddo, embora carregue dentro de si a forca

da sua experiéncia de vida.

O préprio conceito de multiddo se embaralha nesse campo de visibilidade que
surge no lugar-comum, no cotidiano em si e para o cotidiano. Sem a construcdo de
grandes personagens histdricos, herdis e finais surpreendentes para viradas ciclicas na
nossa narrativa, ressurge a questdao que move: o marginal ainda existe dentro dessa
perspectiva? Ou ele é espelhamento do herdi, diluindo o primeiro, se desfaz o
segundo? No entendimento de um territdrio-rede, de comunica¢do horizontal e ndo
vertical, nem tampouco meritocratica, como os novos discursos entram em disputa? E

o corpo, como ele se constrdi nessa nova dindmica?

Aqui trago Michel de Certeau (1994) em A inveng¢do do Cotidiano que constroi
quase um manifesto ao homem ordindrio, a linguagem ordindria, a pesquisa no

cotidiano e sobre o cotidiano, cito-o:

“N3do é mais a posicao de profissionais supostamente cultos
entre selvagens, mas aquela que consiste em ser um estrangeiro na
propria casa, um “selvagem” no meio da cultura ordinaria, perdido
na complexidade do se ouve e do que se ouve comumente. E como
ninguém “sai” dessa linguagem, ndo ha portanto interpretagoes
falsas e outras verdadeiras mas apenas interpretacGes ilusérias.”
(CERTEAU, 1994:73)

Certeau escreve que “o enfoque da cultura comega quando o homem ordinario
se torna o narrador, quando define o lugar (comum) do discurso e o espago anénimo

de seu desenvolvimento” (1994: 63). Sem a pretensdo de constituir uma santificacao

do homem ordinario e, menos ainda, de proporcionar-lhe uma representacao
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adequada, ou ainda, de devolver-lhe a palavra usurpada pelos peritos e especialistas,
aquele que mapeia os deslocamentos do “homem sem qualidades” ndo pode escapar
da linguagem ordinaria, ndo pode observa-la do exterior. No caso, a pesquisadora da

vida ordinaria encontra-se cercada pela “prosa do mundo”, no caso, vive essa prosa.

No espaco virtual, ou melhor, na plataforma virtual, sobretudo na rede social
do Facebook: hd uma proliferacdo de encantamento e sentimento de orgulho com o
territorio Baixada - com as nuances do céu, com as cores das noites, a praca cheia, as
manifestacdes culturais mais tradicionais, o fortalecimento do encontro dos artistas
locais com a rua e a fabulacdo das suas trajetdrias. Eu diria que é uma disputa contra
um imaginario e até uma outra realidade que insiste em ser mais focada pela midia,
um imaginario negativo e infértil sobre o cotidiano nas cidades da BF. O tempo em que

passamos olhando para longe, enquanto hd uma enorme beleza aqui que nos foi

“roubada” pela atmosfera de medo e terror que se perpetuou e perpetua nos
noticiarios, jornais e radio. Pollack (1989) traz uma perspectiva sobre o siléncio como
resisténcia, enquanto uma resisténcia estratégica, uma espera para um o momento
mais apropriado de se romper e nesse tempo de suposto siléncio - as lendas,
narrativas, causos, etc. vao sendo passadas nos encontros com os amigos, familias e na

rede mais invisivel de comunicacdo da praxis social.

Para nos abrirmos para a diferenga, precisamos nos deixar afetar pelas forgas
da época. Talvez nossa tarefa mais dificil tenha se tornado acreditar neste mundo,
nesta vida, ou criar no hoje um modo de existéncia possivel para a multiplicidade dos

sujeitos? (DELEUZE, 2005.)

A resisténcia na rua se materializa nas trocas despudoradas da boa educacao
cldssica em que fomos colonizados e comemos como civilizagdo, nada fica nao dito,
assim uma opressao ndo é mascarada pelo bem estar social. Se segue pela luta, se une

pela luta e se vive pela luta de viver, com alegria, prazer e movimento.
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V — Corpo em contato

e BG —Buraco de Getulio

O Buraco de Getulio é um cineclube que existe ha 9 anos e se articula através
da exibicdo de curtas e longas metragens prioritariamente brasileiros em Nova lguacu,
contribuindo para a construcdo coletiva de um outro imagindrio sobre o territério da
BF; mais que um exibidor, o BG é um espaco para intervengdes artisticas, shows e

encontros dos agentes/sujeitos, artistas e fazedores locais.

Nova lguacu é uma cidade com uma média de 804 815 habitantes (Dados do
IBGE/2013), uma area urbana de 95,3 Km? e somente salas de cinema em shopping;
sendo o Buraco uma oportunidade para a populagdo entrar em contato com o cinema

brasileiro e os filmes que nao estdo no circuito oficial.

O Diego Bion e a Luana Pinheiro sdo co-fundadores do Buraco e estdo na
organizacdo até hoje, sendo que suas Ultimas sessOes foram construidas a partir de

reunides abertas e producdes colaborativas.

A gente teve a ideia de fazer um cineclube, cinco dias antes e ai a gente ja fez logo a
primeira sessdo ... Nossas influéncias foram, principalmente, o Beco do Rato na lapa ali em
2006, o Cachaga Cinema clube que rolava no Odeon. E é um momento que o movimento
cineclubista Fluminense estava numa efervescéncia, foi um boom da retomada. Cé vocé pensar
o Mate ja existia desde de 2002, mas a gente ndo conhecia o Mate, o Mate com Angu. Esse
movimento cineclubista vai se rearticular assim no inicio dos anos 2000, que é quando fica
mais vidvel produzir, realizar sessées de cinema com o barateamento dos custos dos digitais e
proprio barateamento da produgdo de filmes. Tava rolando um grande movimento de oficinas
de audiovisual nas periferias, mostrando outras representacées sobre esses lugares, entdo o
conjunto de fatores aqui na Baixada , naquele momento, que nos impulsionou de alguma
maneira. N6s mesmos faziamos parte dessas oficinas de produgdo audiovisual nas periferias ...

E o Buraco surge meio nesse bolo como movimento de arte, ndo sé audiovisual, porque por
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exemplo o Beco do Rato e o Mate com angu jd transava com outras linguagens, num tinha a
coisa s6 fechada num audiovisual, ja tinha uma rela¢géio com outras linguagens e tudo mais. E
ai a gente jd entendia esse movimento como de artes, a gente comega o Buraco como um meio
de escoar a nossa produgdo, aquilo que a gente tava produzindo de maneira independente
também e enfim, um desejo de movimentar a cena de alguma maneira. Tinhamos um hiato a
sombra da memdria do desmaio publico, mas a cena ndo estava produzindo alguma coisa,
estava vivendo do imagindrio. A gente frequentava o Ananias, era nossa casa, a nossa
frequéncia no bar fazia com que encontrdssemos o galera do circo que trabalhava no sinal, os
poetas com suas zines, tinha uma gera¢do que se encontrava, se influenciava, a gente
chamava de geragdo delirio.” (Treco da Entrevista realizada por mim com Diego Bion e Luana

Pinheiro)

Desde 2008, existe um blog do Buraco com compartilhamento de curtas que
eles intitulam de BG online. Apds cinco anos, o Buraco comecgou com exibicOes de
longas-metragens nacionais as tergas, mantendo a sessdo de curtas com intervengdes

artisticas no segundo sdbado do més.

Em sua primeira sessdo em 2006, foi exibido o documentario llha das Flores
(Jorge Furtado, 1988), A revolucdo ndo serd televisionada (Kim Bartley e Donnacha
O'Briainsobre, 2002) e Tijolo (Frederico Cardoso) desde entdo eles ja realizaram mais
de 160 exibicdes. Esse ano eles comegaram uma nova empreitada, levaram o BG para
a rua, agora com edi¢Oes bimestrais na praga dos Direitos Humanos: teatro, cinema,
circo, show, poesia e qualquer linguagem que quiser entrar na festa com os

buraqueiros. A organizacao da sessao é feita pelos participantes da reunido aberta.

O BG é mais que um espaco de exibicao de filmes e outras atragBes artisticas,
ele é um lugar de reinvencdo, criacdo e fortalecimento de redes de afetos por
interesses estéticos e politicos, sem nenhuma filiagdo partidaria ou uma ideologia
dominante, sdo corpos multiplos que apelam por um povo que ainda ndo existe.

(Deleuze, 2005).

“O Cineclube Buraco do Getulio € um sentimento, um
impulso, um desejo, uma ideia, um processo, um lugar, um
simbolo,
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um manifesto, uma acao de reflexao, producao, exibicao,
discussdo e problematizacdo da imagem e de sua
importancia na construcao de repertorio. E
uma possibilidade de didlogo, de encontro com o outro, de
troca de afetos entre pessoas. E a vontade de movimentar e
fortalecer a cultura na cidade de Nova Iguacu, Baixada
Fluminense, Rio de Janeiro.” (Diego Bion, co-fundador do
cineclube)

® Buraco Feminista

Praca dos Direitos Humanos, 24 de marco de 2015.

- Relato de uma observacao participativa, esse foi meu primeiro contato com o

BG.

Na Baixada Fluminense o buraco é mais embaixo. Hoje rolaria a primeira edicdo
do Buraco de Getulio, cineclube conhecido de Nova lguacu, em um novo lugar. Estava
programado para acontecer na Praca de Direitos Humanos do lado da Via Light, seria o
Buraco Feminista. Ele aconteceu por alguns minutos, até que Diego Bion, um dos

organizadores, foi levado para a Delegacia.

O evento foi considerado ilegal, ndo havia autorizacdo do Batalh3o. E sério!

Estdvamos na Praga dos Direitos humanos, no meio de uma via de fluxo
intenso, sem nenhum vizinho perto, sé com prédios comercias do lado e o evento foi

impedido, proibido, embargado.

Eu havia levado crocancia de maga e o primeiro corte do filme: “Com o terceiro
olho na terra da profanacdo” para compartilhar com a mulherada e outros seres
humanos. Ndo rolou. Diego Bion voltou com a triste noticia que ndo houve acordo e o
evento nao seria possivel na praga. O Buraco foi transferido para o velho e habitual Bar
Ananias, todos revoltados e com espirito de revanche se encaminharam para o Bar.
Enquanto performances e poetas declamavam suas poesias, outra galera desmontava

a estrutura criada para o Buraco.
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Cheguei no Ananias e saquei que o filme n3o rolaria de ser exibido, amigos
queridos que |a estavam voltaram para o Rio de Janeiro. Fiquei no bar sozinha, estava

na expectativa da PaguFunk e da Cretina para salvar a noite.

De repente, sobe no palco uma mulher maravilhosa e comeca a falar sobre
liberacdo sexual, resisténcia politica, poesia e amor. Foi a Alice Souto. Eu choro por

dentro, meu corpo grita, minha voz grita. Pagu funk comeca.

N3o tem mais lero lero, é a forca do empoderamento feminino no auge, Lidi
Oliveira estava em uma performance radical, visceral. A Baixada vai ser toda feminista,
ela canta, ela grita: Poxa vida, heim. Revolucionandoooo. Ela Ié seu manifesto. Todos

gritam, corpos pulsantes.

N3do me interesso por ismos, istas ou pds, mas a PaguFunk é um coletivo
autonomo e apartidario de mulheres que transmitem através da cultura funk uma
mensagem feminista, sobre o préprio cotidiano. As rimas nascem em um territorio

onde a cada 5 horas é registrado um caso de estupro.

Sem praga, proibido de maneira estlpida, o Buraco Feminista aconteceu,
mesmo assim, ele se reinventou em seu proprio instante. E Mulheres fortes e

corajosas existem, resistem e se multiplicam em qualquer territorio.

Percebi nesse meu primeiro contato a for¢a e visceralidade que pairava sobre
aqueles corpos ativos e reivindicatdrios de gozo e democracia. Encontrei ali a partilha

do sensivel (RANCIERE, 2005).

Pensando com esse relato que foi escrito no mesmo dia em que se viveu a
experiéncia e traz as vibragdes do vivido, desejo agora, pds a poeira baixar, trazer

Ranciére para articularmos juntos uma reflexdo sobre tal experiéncia.

Nesse caso, desejo evidenciar que meu encantamento ndo se dd somente no

ambito artistico e performatico da cena do Buraco Feminista. Pois sabemos: “a dupla
dependéncia da arte em relagdao aos mercados e aos poderes publicos, e sabemos que

os artistas ndo sao nem mais nem menos rebeldes que as demais categorias da
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populagdo.” (RANCIERE, 2005:127). O tocante nesse sentido, o que me salta os olhos,
alias o que me faz fechar os olhos é a beleza da permanéncia, da insisténcia pela vida e
pela celebracdo do viver e é nesse caminho que trago o pensamento de Ranciére
(2005:128) quando ele fala que o artista trabalha “em vista” de um fim que esse
trabalho ndo pode realizar por si mesmo: trabalha “em vista” de um povo que “ainda

falta”.

A prépria ideia de um povo que ainda falta é o apelo da arte, esta dentro desse
sentimento sua propria resisténcia; sendo a arte ndao uma maneira de fazer politica,

mas a prépria politica em si, nessa direcao que Ranciére (2005:134) escreve:

“A resisténcia da arte define, assim, uma ‘politica’ prdépria
que se declara mais apta que a outra para promover uma nova
comunidade humana, unida ndo mais pelas formas abstratas da leis,
mas pelos lacos da experiéncia vivida. E portadora da promessa de
um povo por vir que conhecerd uma liberdade e uma igualdade
efetivas, e ndo mais apenas representadas. Mas essa promessa é
afetada pelo paradoxo da ‘resisténcia’ artistica. A arte promete um
povo de dois modos contraditérios: por ser arte e por ndo ser arte.”

CANTO DOS EMIGRANTES

Com seus passaros ou a
lembrancga de seus pdssaros,
com seus filhos ou a lembranca
de seus filhos, com seu povo

ou a lembranca de seu povo, todos
emigram. De uma quadra a outra do
tempo, de uma praia a outra do
Atlantico,

de uma serra a outra das cordilheiras,
todos emigram. Para o corpo de
Berenice

ou o coragao de Wall Street,
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para o ultimo temploou a
primeira dose de toxico,
para dentro de si ou para
todos, para sempre todos
emigram.

Alberto da Cunha Melo

e SARAU RUA

A Praca dos estudantes que se localiza no centro de Nildpolis, na principal
avenida da cidade, Av. Mirandela - é ocupada na ultima sexta do més por poetas,

musicos, performances, atores, moradores, amigos e amigo dos amigos.

O Sarau Rua é organizado por Guarnier, Elizabeth Gomes e Victor Escobar, ele
vai para sua sétima edi¢cdo em junho, 2015. O evento é divulgado no facebook em uma
pagina, a qual os organizadores e os participantes alimentam com poesia,

agradecimentos, fotografias do sarau etc. diariamente.

A ocupacdo da praca vem com o lema escrito por Guarnier: “O amor que a rua
da, s6 quem vive a rua sente”. Esse lema deixa claro um posicionamento politico
construido a partir de redes de afetos e experiéncias, categorizo nesse caso o SARAU
como uma manifestagcdo contemporanea da politica da arte de acordo com Ranciére
(2005), nessa linha o RUA estd inserido no universo da arte publica, a arte que

intervém na paisagem da cidade e da vida em comum.

“A gente foi para o Sarau V juntos e ele veio conversar comigo sobre essa
parada do RUA, que ele queria fazer uma parada em Nildpolis, ja tinha falado com
Escobar que eu ndo conhecia ainda, conheci nesse V que foi Id na Rural e ai gente ficou
conversando, marcamos uma reuniGo duas semanas depois Id em Nildpolis no
amarelinho e ai foi eu, Guarnier, Victor, Matheus, Jana, o Bion nGo conseguiu ir, mas

ele tava por dentro da parada, Ivone Landin, Camila Senna, Rebeca do sarau do
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escritdrio, Alex Texeira e mais alguém que eu ndo lembro, mas tipo foram essas
pessoas pra ld e a gente ja saiu de Iéd com um nome definido vamos fazer o sarau RUA.
A gente comprou um megafone e foi, a gente ndo sabia o que ia ser o RUA, a gente ndo
sabia de porra nenhuma. A gente comprou um megafone, o Guarnier é musico, ele
emprestou aquela caixa que a gente usa, mais o microfone e a gente foi. Cego assim.
Quero fazer, quero ocupar, vamos ocupar, ndo vamos deixar a ideia morrer. Final de
ano, se a gente deixasse para janeiro talvez ja ndo estivesse mais com aquela aquele
fogo e fomos para a rua. Foi isso. Foi nessa doideira, foi um més entre a gente ter a
ideia no Sarau V, a gente ter a reunido e duas semanas fez o sarau. (...) Depois da
primeira edi¢cdo, a gente foi sentar de fato e falar nGo o que vai ser o RUA? Como ele
vai funcionar? O que a gente vai pensar/passar? A gente decidiu que ia ser um
movimento politico apartiddrio, Victor era do PSOL e ele saiu para ndo haver relacGo, a
gente decidiu que ndo ia ser so poesia, ia ter musica, depois o Victor falou com o
cineclube Toca da Coruja que acontece quase sempre e o megafone é bizarro, quase
ninguém usa o megafone, se reparar acho que soé eu e o Guarnier usamos, mas tipo
nunca aconteceu de chegar Id sem o megafone. E representativo pra gente, uma
parada de liberdade, de mobilidade e que também ninguém pode calar a gente. Passa
uns dois dias depois da ultima edicdo, a gente senta os trés e conversa , entdo o que
vai ser esse més? A gente vai com a maré. Meio nao adiantar fazer uma edi¢cdo que
nao estd acompanhando o que estd rolando na rua.” Trecho de uma entrevista

realizada por mim com a Elizabeth Gomes, julho, 2015.

A fungdo da arte — que aqui trato - é a de ndo ter fungao, pois o que falta aos
proletarios, ndo é a consciéncia da condicdo deles, mas a possibilidade de mudar o ser

sensivel que esta ligado a essa condicdo. (RANCIERE, 2005).

O RUA representa o protagonismo da periferia na periferia, um cotidiano do fazer
politico tantos nas redes sociais virtuais quanto no cotidiano das pracas e da cidade,

construindo novas possibilidades de cidadania. Sera o caminho da libertacdo do proprio
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conceito de periferia? Se as conexdes ndao precisam mais passar pelo centro para se
efetivarem, tampouco se legitimarem, como fica a relagdo de poder e controle do centro em

relacdo a periferia?

O territdério Baixada, em especial o Municipio de Nilépolis, se reconfigura como
produtor e criador da sua prdépria cultura, como um territério de fluxos, conexdes e redes. Se
antes e talvez até hoje, a Baixada Fluminense carregue o estigma de cidades-dormitdrios, isso

nao se faz coerente com a realidade da regido atualmente.

Pensando a territorializagdo em Haesbart (2014) como um processo que traz quatro
fins ou objetivos, acumulados e distintamente valorizados ao longo do tempo: abrigo fisico,
fonte de recursos materiais ou meio de producdo, identificagdo ou simbolizagdo de grupos
através de referentes espaciais (a comegar pela prépria fronteira). Disciplinarizacdo ou
controle do espaco (fortalecimento da ideia de individuo através de espacos individualizados),
constru¢do e controle de conexdes e redes (fluxos, principalmente fluxos de pessoas,
mercadorias e informagdes); Nildpolis esta sendo atravessada pelos quatro objetos, entretanto
as possibilidades de vivenciar a cidade enquanto fluxo, sendo ainda limitada e desigual para a

maior parte da populacgdo.

Para além da dicotomia entre fixidez e mobilidade, territério e rede, Haesbaert nos
propde uma primeira distingdo, muito importante na constituicdo dos “multiplos territérios”
do capitalismo, entre territdrios-zona, mais tradicionais, e territdrios-rede, mais envolvidos

pela fluidez e a mobilidade.

° Corpo arrepiado

Haicai para o Sarau Rua
Corpos molhados

Sorriso na boca
Criangas correndo

Haicai para a chuva de ontem
Apertadinhos na marquise

Os poetas ndo cessam
Agua refresca a alma
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O evento ndo tinha descricdo e ndo havia divulgacdo da programacao, sé o
local, data e horario. Isso bastou, as pessoas estdo ali para se encontrarem, trocarem.
N3o ha praticamente publico, todos sdo sujeitos/agentes da festa. A chuva n3o inibiu
os que ali ja estavam. Parece que nada mais pode inibi-los. Ocupar a praca com corpos
alegres, resistentes e fortes estd sendo um mergulho visceral para tudo que estudei
sobre: coletivo, democratizacdo do saber, partilha do sensivel que tanto li em

Ranciere.

Mais que um acesso ao saber, rola uma desmitificacdo dos que o detém e do
qgue é o saber. O que estd em jogo agora ndao é mais uma conscientizacdo da massa
sobre sua condicdo de explorado, como trata Jacques Ranciere, antes de tudo se cria
um espaco para a desconstrucdao de valores enraizados e possibilita novos

agenciamentos e vivéncias estéticas e sensiveis.

C4 nos interessa, uma bonita diferenciacdo que Henri Lefebvre (1993) faz sobre
apropriacdo de dominacdo do territdrio, assim o primeiro esta relacionado ao processo
simbdlico, carregado das marcas do vivido, do valor de uso e o segundo ao valor de
troca, funcional e concreto. Sendo a praca, o simbdlico concreto de um territério em

constante disputa e apropriagdes.

No caso, a praga dos estudantes, que, ao longo da ultima década, por iniciativa
politica foi se transformando em praga-estacionamento e praga-central de vigilancia.
Onde havia uma floricultura, bancos e espaco livre, hoje ha estacionamento e uma
central de vigilancia com um outdoor anunciando que vocé estd na cidade mais

monitorada do Brasil, Voila! Nova Nilépolis.

Nessa acepcdo, o territério é visto sempre multiplo, diverso e complexo, ao
contrario do territério funcional, proposto pela légica capitalista hegemonica. Isso nos
norteia para pensarmos a ideia da cidade como mercadoria de um lado e de outro
como espacgo de convivéncia e trocas afetivas. Se ha um jogo de forga politico a que

interessa o apagamento da memdria, o esquecimento das lutas e conquistas, temos

57



um outro que reivindica e reinventa diariamente a cidade como espago socialmente

construido, disputado e coletivo.

Guarnier, Victor e Beth organizam e se deleitam no SARAU, um trio de poetas
que fazem da Rua sua inspiracdo. E possivel entender a organizacdo estando ali,
observando os trés andando de |4 para ca, acessiveis, apresentando a programacao. Ali
eu encontro Joana Ribeiro e Fernanda Carvalho, atrizes do Com o terceiro olho.

Fernanda esta cursando Engenharia na Rural e Joana entrou em Jornalismo.

O Matheus Lima também estava | com seus alargadores na orelha. Eu o
Conheci no ponto de 6nibus quando voltava do cineclube Cinema de Guerrilha da
Baixada em S3o Jodo de Meriti. Ele ndo sabia como voltava para casa, descobrimos que
ndo tinha mais 6nibus para Belford Roxo e ofereci a casa dos meus pais. Ele tem 18
anos, ja morou em Queimados com amigos, frequenta o Hotel da Loucura e esta
temporariamente perambulando entre a casa da mde em Belford Roxo, casa de amigos

em Queimados e o que pinta na hora.

® Encontro com a memoria

O evento aconteceu no dia 24 de abril, coloco a descricao do evento no
facebook: “Sarau A RUA é delas. Neste més o Sarau RUA fard uma edi¢ao feminista.
Quais as dificuldades de ser mulher na Baixada Fluminense? Qual a representatividade
da mulher nos espagos publicos? Qual a importancia da problematiza¢do das questdes
do nosso dia-a-dia? Convidamos a todxs para uma edicdo com muita poesia,
cineclube, lancamento de livro, roda de debate, exposi¢cdes e, claro, o tradicional
microfone aberto. PROGRAMACAO Exposicdo: Bee Girl ilustracdes, da Livia Pereira
Langcamento do livro "Eu verso Buakamukua", de Dayse Marcello Pocket show: Lisa
Castro Poetas convidadas: Joana Ribeiro Leticia Brito Roberta Gomes Miranda Silvia
Regina Andrade Solange Maria de Souza Somando no debate: Giordana Moreira, do
Festival Roque Pense Janaina Tavares, do Sarau V Luana Pinheiro, do
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Cineclube Buraco do Getulio Rebeca Branddo, do Sarau do Escritério Teaser do filme
"Com o terceiro olho na terra da profanacdo", de Catu Rizo. O amor que a RUA d3, sé

guem vive a RUA sente!”

Sai da Lapa cedo nessa sexta-feira, antes das 14 horas. Antes o 6nibus 124B ia
até a Gldéria e o ponto dele ficava muito perto de casa. Agora ele para na Av.
Presidente Vargas na altura do Saara. Parece que os Onibus da Baixada Fluminense nao
entram mais na Av. Rio Branco. Bem-vindo a Cidade Maravilhosa e ao Rio 2016:
periferia rala. Ndo dd nem pra ficar chocada, a postura da Prefeitura do Rio ndo
surpreende - cidade escravocrata, quando ela vai olhar para a populacdo como corpos

livres, cidaddos de uma democracia?

S3o nessas situacbes que o estigma duma tal condicdo social na cidade se
revela violenta e desigual e nos lembramos que estamos em um territério que nos
inferioriza ou, pelo menos, ndo nos coloca enquanto prioridade nas suas reformas. Ana
L. Enne (2005), que conecta seu pensamento com o de Goffman (1988), afirma que é
no mundo fora da Baixada, na imprensa, na grande midia, no emprego, no local em
gue se estuda, no fim de semana na praia, enfim, nas diversas situacdes de interacdo e
estabelecimento de fronteiras é que esta possibilidade de receber sobre si a marca da
discriminagao e do preconceito surge com mais forga. Eu iria além, porque ndo sé esta
posta uma disputa simbdlica, mas também no acesso a servigos, transporte e
qualidade de servigos. A cidade do Rio de Janeiro estd vivendo um processo acelerado
de transformagdes em prol das olimpiadas e é nesse momento que a gestao politica se
posiciona, enquanto ela prioriza a construgao de um novo espago para 0s que virao,

ela segrega e desqualifica ainda mais a vida dos que aqui vivem.

Cheguei em casa depois de duas horas, comprei mag¢a no sacoldao que abriu na
rua da rodoviaria. E 6 s6, quando vocé chega a rodovidria vocé precisa atravessar a rua
e por que nao tem uma faixa de pedestre? Por qué? Comprei um doce de maracuja
delicioso em uma pequena lojinha de salgados, acai e doces caseiros que estava

fechada ha mais de seis meses.
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Cheguei com a Julinha, minha sobrinha, na praca dos Estudantes, que eu
frequento desde pequeninha, a Status, lanchonete da minha adolescéncia, continua |a.
Quando chegamos, o movimento ja estava rolando, dois rapazes no microfone, Bee
Girls com seu varal de desenhos. Fui trocar uma ideia com ela, Jujuba gostou muito

dos seus desenhos, que custavam na faixa dos 25,00 reais.

A mama e a Tia Rita apareceram para assistir “Com o terceiro olho na terra da
profanacdo”. Minha voz travou um pouco, falei para dentro, ndo sabia muito bem
como falar sobre o filme que ainda estd em processo de construcdo. O filme ndo foi
movido por uma afirmacdo territorial, mas ele enquanto obra ultrapassa meus desejos

e as apropriacgdes sao livres.

A performance da Joana Ribeiro foi avassaladora. Estrangeira de mim,
estrangeira da minha familia. Eu, o outro; o outro, jamais eu e finalmente o outro
enquanto outro e eu enquanto eu. Meu corpo ficou arrepiado praticamente o tempo
inteiro, algo de identificacdo intensa. E fiqguei pensando muito sobre esse dia: sobre ser
feminista, ser mulher, t& no mundo e toda a energia, forca e coragem que isso é.
Vieram varias ideias na cabeca durante os relatos das experiéncias de outras mulheres,
cadé nosso direito a cidade? Cadé nosso direito ao nosso préprio corpo? Pensei nas
nossas maes e as questdes geracionais que elas viveram e como isso se reflete nas
nossas escolhas. Entendendo ali que o feminismo sé existe na pratica didria e na vida

social, enquanto luta.

O sarau Rua é delas me foi um acontecimento-epifania. Ali me foram reveladas
minhas marcas e cicatrizes, elas estavam no reino do invisivel e foi o encontro com as
experiéncias daquelas mulheres que me olhei pela primeira vez nua, completamente
nua. Elas ndo somente me inspiravam como me possibilitavam uma compreensao de
mim mesma que busquei na arte, busquei na literatura, busquei nas minhas viagens,
busquei em substancias e ndo digo que ndo a tenha encontrado, mas eram contatos

guase somente do inconsciente, da fantasia misturada com a magia. Ali ndo, naquela
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praca tudo me era familiar e estd intrinseco com uma construcao de identidade social

também, algo mais lucido, entretanto lddico, sempre ludico.

De -VAGAR
DI VA GAR
Com chuva

N3o ha estrutura de bebidas e comidas. O microfone é aberto, as vezes rola até
fila, mas isso ndo é a garantia de nada, ele precisa ser conquistado. Sua voz precisa de

forca e coragem, na praca nao rola siléncio.

® Buraco RUA

Haicai para o Buraco RUA

sentir na pele olhar nos olhos fazer
juntos, comadres e compadres

A Rua é o lugar do fazer politico. O Buraco RUA aconteceu e aconteceu
lindamente. Agora com todas as autoriza¢des, o microfone rolou solto. Muito fogo em
lua minguante, a praca dos Direitos Humanos foi intensamente ocupada com corpos

dancantes, alegres e guerreiros.

Qualquer amor So se pode viver perto de outro, e conhecer|

outra pessoa, sem perigo de 6dio, se a gente tem amor.

Qualquer amor ja € um pouquinho de saude, um descanso na loucura
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VI - Corpo-comedor.

° Memdria como ato politico.

“(...) o homem, por ser um animal politico e um animal social,
é também um animal territorializador. Diferentemente, talvez, de
outras espécies animais, seu trabalho de territorializagao apresenta,
contudo, uma particularidade marcante: a relagao entre o individuo
ou o grupo humano e o territdrio ndo é uma relagao biunivoca. Isto
significa que nada impede este individuo ou este grupo de produzir e
de “habitar” mais de um territdrio. (...) é raro que apenas um
territério seja suficiente para assumir corretamente todas as
dimensdes de uma vida individual ou de um grupo. O individuo, por
exemplo, vive ao mesmo tempo ao seu “nivel”, ao nivel de sua
familia, de um grupo, de uma nagdo. Existe portanto
multipertencimento territorial”. (BAREL, 1986:135)

A saga me trouxe a questdo ética sobre que identidade cultural esta em jogo?
Quando se afirma sou da Baixada, o que é essa afirmacdao? O que ela nega e o que ela
reivindica? Qual é a memdria que estou construindo e qual me atravessa como um
imagindrio coletivo? Pouco me relacionei com as manifestagdes culturais mais
populares da cidade: bailes funks, pagodes, terreiros de umbanda, candomblé. As de
tradicdo catdlica sim, como a festa de Sdo Sebastido, o padroeiro da cidade. No role da
adolescéncia estava nas rodinhas punks, nas festas emos, na curticio que me levava
para longe dali. Depois desses mergulhos, lembro dos carnavais da adolescéncia na
cidade em que o assédio sexual era um medo familiar coerente com a tensao que as
ruas emanavam e os medos do Bate-bola alimentavam minha fantasia. Preferia o
carnaval longe dali, a Regido dos Lagos (Cabo Frio, Araruama, Saquarema), Itacuruca,
Minas Gerais. Onde me era permitido ficar solta, sem temores. O Som da cidade me

fora violento a maior parte do tempo, pastores exorcizando os demonios, as motos
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estridentes, sirene, a radio do calcadao, algum carro com o som alto. Hoje ndo mais.
Qual territério n3o estd em disputa? Aqui coloco que sé6 o caminho do
autoconhecimento me permitiu uma outra percepg¢do. E como diria Deleuze (1988),
ser de Esquerda é uma questdo de percepcdo. Ele nos fala a maioria é ninguém, a
minoria somos todos e é disso que se trata esse projeto - devir-minoria, devir - Catu
Gabi. A quebra de padrGes aparece com o desejo da criacdo de multiplos e ndo de

novos padroes.

® Outros enfrentamentos

Vivemos a polifonia de discursos. Se até o final do século XX, a midia oficial
detinha um poder de fala e producdo de imagindrio, sendo uma das responsaveis pela
criacdo do estigma em torno da Baixada Fluminense, hoje com as redes sociais, blogs,
tumblr e outras ferramentas virtuais, além da arte urbana: grafites, pichacdes, lambes
entre outras manifestacOes; a construcdo da realidade e a compreensdo da Baixada
estdo em disputa. Se, por um lado temos uma rede organizada, articulada e que cresce
no fazer cotidiano de intervencgdes, saraus, encontros, coloquios, ndo ha somente este

outro lado. Had multiplos campos de visibilidade a serem descobertos.

Aos que reivindicam uma tomada de consciéncia da situacdo politica e cultural do
territério, vale lembrar, nesse caso, Nilépolis, & “controlada” por milicianos, faccoes
criminosas, bicheiros e uma Prefeitura — que talvez esteja relacionada com os citados
anteriormente. Sendo a disputa desigual de partida, é preciso estar atento que a
constante comparacdo com a Zona Sul do Rio de Janeiro (realizada por moradores,

ativistas, entre outros, da BF), pode nos levar a uma simplificagdo de disputa e de agdo.

E comum observarmos nas redes sociais relatos que julgam os moradores da
Zona Sul como representantes do SER CARIOCA ou do carioca way of life, colocando o
outro no mesma esfera que se reivindica ndo se estar, ha disputa por estar em todos

os lugares.
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Esse tépico surge no trabalho com uma urgéncia de salientar que sem olharmos
para nosso territério e descobrirmos a Beleza e a Feilra da complexidade das
transformacdes urbanas e dos processos socioecondmicos que nos levaram para esse
tipo de desenvolvimento, estaremos criando movimentos ideoldgicos — partindo da
légica colonizadora e em pouco tempo se tornando o colonizador do préprio povo, se

é que podemos falar em povo.

Talvez possa ser considerada leviana por nao fazer distincdo entre os autores
modernos e pés-modernos, entre o vocabulario que pensa sobre um mundo em que as
identidades culturais ainda sdo estratégias politicas e outro em que os individuos
buscam a flexibilidade de suas raizes. Entre desejo e projeto, entre rizoma e arvore, a
aposta foi uma criacdo de um fluxo sem dicotomias e polaridades, mas de hibridacdes

e articulagGes como a prépria rede virtual nos permite fazer e a praca também.

° Pelo sonho é que vamos

“Acreditando que somente um processo constituinte
baseado no comum pode proporcionar uma alternativa real,
consideramos que estas verdades dispensam explicacbes: de que
todas as pessoas sdo iguais, de que adquiriram por meio da luta
politica certos direitos inaliendveis, de que, entre esses direitos,
incluem-se a vida, a liberdade e a busca da felicidade, e também o
acesso livre ao comum, a igualdade na distribuicdo da riqueza e a
sustentabilidade do comum.” (HARDT e NEGRI, 2014:12)

Nessa pesquisa o que me moveu nao foi somente o desejo pessoal de pesquisar
e entrar em contato com o cineclube Buraco de Getulio e o Sarau RUA, seus agentes e
os autores que me orientaram no meu embasamento tedrico, foi antes de tudo de
criar uma ponte entre esses circuitos e expandir os espac¢os de a¢ao dessas pessoas em
seus respectivos territérios, quebrando os muros da Universidade, me assumindo RUA

e possibilitando com a minha escrita uma fronteira fragil entra uma e outra.

O mapeamento da construgao do imaginario coletivo sobre a BF, passando

pelas analises da Ana Enne, me trouxe a complexidade de se pensar um
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territério. Sabendo que ndo ha imparcialidade na construgdo dos discursos e
dos desejos de apropriacio e dominacdo, e calcando a construcdo de
identidade numa trajetéria de vida que se relaciona com uma escolha sdécio-
politica, que se coloca em disputa com as estratégias do jogo global da
economia/conhecimento e dos espacos de fala/discurso. Percebo que o que
estd em jogo agora é a vida do tempo presente. A busca da liberdade para os
corpos, que ndo aceitam mais que se utilize de sua condi¢do social para os
reprimirem, subordinarem ou inferiorizarem. E na afirmacdo somos da
periferia, somos da baixada, somos da favela que as identidades
sociais/culturais se constroem e disputam espaco politico em um mundo em
que suas vozes foram por um longo tempo silenciadas ou mediadas por
autoridades. O que estda em jogo agora é falamos por nds mesmo e para nos
mesmo. N3do preciso ir para outro lugar para me legitimar, quero me
reconhecer no meu bairro com meus vizinhos e amigos. Isso diria que é a
reviravolta que o mundo globalizado capitalista individualista ndo esperava,
sera? Ha multiplicidade de comunidades e redes de afeto e ajuda para a
reinvencdo da vida e a expansdo dos campos de possibilidade. E no campo da
visibilidade que se organiza essas redes e isso traz um valor de resisténcia
inerente para essa nova gera¢do, que ndo esquece que muitos ja o fizeram,
mas a facilidade dos fluxos de informacdo e de construcdo de redes
potencializou as redes e a forga de disputa de espaco por quem tem capital e
quem nado tem capital. A periferia grita basta da aristocracia, de meritocracia,
de sociedade patriarcal branca, nossa memdria é nossa e nossa identidade nao
ird se sujeitar aos seus valores que sé querem perpetuar sua situacdao de

privilégio na sociedade.

Este projeto foi fundamental para o entendimento do meu lugar de fala. Desde
que entrei na faculdade, me senti em uma corrida contra o tempo em busca do tal
conhecimento que deveria aprender — vale ressaltar cultura europeia e norte-

americana, em geral -, 0 que pergunto é o quanto essa maneira de se pensar o lugar da
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Academia nos aproxima da nossa ética enquanto pesquisadores, cineastas,
produtores, fotografos, jornalistas, artistas e, enfim, trabalhadores que vivem a cidade

e produzem nela.

Espero que esse projeto sirva de base e inspiracdo para outros trabalhos e
investigacdo. Uma pesquisa é limitada, é um recorte, assumo o vasto oceano de
caminhos possiveis, trilhei um e o segui. Ao olhar para os lados, descobri uma
producdo cinematografica desconhecida até entdo sobre a questdo do imaginario,

formacdo de identidade e memdria, ndo me foi possivel me adentrar nessa direc¢do.

Nessa jornada da escrita participei de debates na praca, reunido aberta para a
construcdo do aniversario de 9 anos do Buraco de Getulio, vivéncia no grupo de estudo
sobre territério — o GRECOS - e a prépria escrita da monografia. O encontro da
Academia e da Rua esta em andamento, porém falta pensar o corpo na Academia. A

organizacao da sociedade sem escravos, sem o ideal platonico do rei fildsofo, mas de
s .1 a .
uma estrutura individualista” (CERTEAU, 1994) que fala sobre a poténcia, os devires

(DELEUZE, 1995), o corpo sem orgaos (ARTAUD,1987), a construcdao de um novo
sensivel (RANCIERE, 2005) pede por uma energia que vibre nos corpos, pede que
voltemos para a praca. Pensando na ética de Spinoza, o caminho é a alegria na
academia. Spinoza nos aponta que nao existe bem e mal; ele trabalha com a ideia da
alegria - como a poténcia da a¢do, movimento, contagio e a tristeza como a paralisia, a
repressao, culpa, ressentimento. Acredito que ndo é somente a “rua” que precisa
entrar na academia, mas o movimento contrario. Para pensarmos nossa cultura, nosso
territdrio, é preciso estarmos em deslocamento, nos colocarmos em risco. Em termos
mais praticos, diria que ndo é no territério da BF que esta a auséncia, 13 falta verba
publica e infraestrutura, mas os corpos estdo pulsantes de desejos e a cada encontro
se cria uma nova rede, uma nova conexdo. A apropria¢do da juventude de sua prépria
histéria esta se fazendo, ha multiplas narrativas ali em jogo, sendo contada e

disputada, onde estamos? Onde estamos na histéria? Onde estamos na geografia?

“Sim, eu acredito que exista um povo multiplo, um povo de mutantes, um povo de
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potencialidades que aparece e desaparece, encarna-se em fatos sociais, em fatos literarios,em

fato musicais. E comum me acusarem de ser exageradamente, bestamente, estupidamente

otimista, de ndo ver a miséria dos povos. Posso vé-la mas...ndo sei, talvez eu seja delirante,

mas penso que estamos num periodo de produtividade,de proliferacdo, de criacdo, de

revolugdes absolutamente fabulosas do ponto de vista dessa emergéncia de um povo. E isto a

revolucdo molecular: ndo é uma palavra de ordem, um programa, é algo que eu sinto, que eu

Vivo, em encontros, em instituicdes,nos afetos, e também através de algumas reflexdes.” (

Guattari em um discurso de 1982)

Qual sera a cidade possivel no tempo presente? Sera que fico? Insisto? Ao
longo dessa pesquisa, percebi que ndo é um territério que me traz a nocdo de
pertencimento, mas sdo as redes de afeto e luta que me instigam em se estar em um
lugar, sdo as possibilidades de desvio e criagdo que me levam ou me fazem ficar. A
periferia faz parte do jogo do capitalismo, apds o fim da escraviddo, dos paises
colonias, das dominag¢des mais diretas, o mundo cria outra maneira de dominacdo, o
neocolonialismo. Entretanto, vao ter que lidar com as mulheres brancas, negras, trans,
gays que ndo constroem a proépria liberdade pelo status social-financeiro, mas pela
resisténcia diaria. Celebraremos o prazer e o gozo, sem dinheiro, mas com muita
criatividade e tesao. Criaremos novos sons, entraremos em contato com os antigos,
sem idealizacdo da nossa ancestralidade, mas em busca do conhecimento que nos é

omitido ou por vezes simulado.

Resta ficarmos ligados que se hoje o empoderamento e a representatividade
sdo importantes para a construgdo de uma sociedade democratica e para a diminuigao
da desigualdade social em que vivemos, estamos lutando por uma existéncia multipla
e ndo para a construcao de novos padrdes e modos de vida. Se na disputa politica por
visibilidade, redistribuicdo de verba publica e reorganizacdo de um pensamento sobre
que cidade queremos, assumimos papéis sociais, ndo podemos fixa-los e nos
radicalizar que nossos caminhos sdo os Unicos. Que isso sirva para o cinema, para a

estética e as novas sensibilidades que a cada dia somos sujeitados e compartilhamos.
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° Magia cotidiana

Crise com a prépria narrativa. Ao longo do projeto-monografico, escrever sobre
a propria trajetdria tornou-se um trabalho arduo e perigoso. O primeiro sintoma foi
constatado na releitura: em cada revisdao do texto, surgia um desconforto sobre uma
suposta falta ou excesso de exposicdo, uma possivel irrelevancia dos acontecidos, os
desvios do assunto central, a desorganizacdo dos processos, uma até talvez

infantilizacdo na descricdo das experiéncias e nas provocacoes.

Busquei como horizonte autores que tratam sobre a memoria, Beatriz Sarlo foi
a que mais pulsou nesse sentido do relato testemunhal, além disso fiz um esforco para
entender melhor minha metodologia e como eu poderia dar mais visibilidade para ela

ao longo do texto.

Vejamos, no caso, a metodologia que se descobriu ao longo do processo se constitui
em trés vertentes simultaneas e atravessadoras: fluxo de relatos sobre minhas experiéncias no
BG, no SARAU RUA, das minhas memérias, caminhadas pelas ruas do centro do Rio de Janeiro
e Nildpolis que colocavam as questes do tempo presente nas minhas inquietacdes, além do
didlogo com os autores apresentados ao longo do texto. Sem uma separagdo de tempo e de
processamento. Sendo assim as fronteiras entre um conceito formal académico, um abraco de
um novo conhecido, uma experiéncia do meu corpo com as pracas das cidades e o fluxo das
trocas com a minha orientadora se fizeram como uma massa farofenta, nebulosa e por vezes,

complicada de tornar inteligivel aos meus queridos leitores.

Alguns tépicos sairam, outros ficaram por insisténcia quase autdbnoma e o vasto
oceano que é a memoria foi se tornando uma praia, na verdade uma montanha com uma

enorme cachoeira. Cito Sarlo:
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“O aspecto fragmentdrio do discurso de memdria, mais que
uma qualidade a se afirmar como destino de toda obra de
rememoragdo, é um reconhecimento exato de que a rememoragao
opera sobre algo que ndo estd presente, para produzi-lo como
presenca discursiva com instrumentos que ndo sdo especificos do
trabalho de memdria, mas de muitos trabalhos de reconstituicdo do
passado: em especial, a histéria oral e aquela que se apdia em
registros fotograficos e cinematograficos. O aspecto fragmentério
ndo é uma qualidade especial desse discurso que se vincularia com
seu "vazio" constitutivo, mas uma caracteristica do relato, de urn
lado, e do carater inevitavelmente lacunar de suas fontes, de
outro.”(SARLO, Beatriz, 2005:99).

O caminhar pela rua trouxe para a minha escrita o corpo da cidade; e uma proposi¢ao
de se transformar nela. Eu diria aqui uma transgressao, diante do movimento insistente que
nos retira do chdo. Passo a passo, a escrita e as caminhadas desafiaram e desafiam a

velocidade que subverte os lugares.

Compartilho neste ultimo tdpico os filmes que ndo foram analisados, sequer citados,
mas fazem parte da pesquisa: Com licenga, eu vou a luta de Lui Farias, O Homem do Ano de
José Henrique Fonseca, A cidade é uma s6? de Adirley Queiroz e Filme de sdbado de Ivo Lopes,
contribuiram para minha reflexao sobre a memdria, imagindrio coletivo e a construgao de

mundos possiveis, novas estéticas e pensar politico através das imagens.

Vimos na pratica do projeto, como nos fala Haesbaert (2004), que todo Territério,
assim, em qualquer acepgao, tem a ver com poder, mas ndo apenas ao tradicional poder
politico. Ele diz respeito, tanto ao poder no sentido mais concreto de dominagao, quanto ao

poder no sentido mais simbdlico, de apropriagao.

Nossa época esta sendo atravessada pelo surgimento de coletivos, pensamento de
redes de economia, facgdes, méfia, politicagem, saraus, cineclubes, atos/festas/manifesta¢des
hibridas. Um fluxo que é atravessado pelas questdes de territoliadade/horizontalidade;
territorializacdo/acdo/relacdo de poder/desigualdade social. Com outros desvios, errancia /
nomadismo; midias oficias: o globo, extra, esquenta, revistas e blogs, midias informais,
polifonia. Sendo que todo territério é, ao mesmo tempo e obrigatoriamente, em diferentes
combinagdes, funcional e simbdlico, pois exercemos dominio sobre o espaco tanto para

realizar funcGes quanto para produzir significados, isso se aplicada ao espaco virtual também.
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Dentro dessa multiplicidade territorial em que estamos mergulhados, quais os tracos
fundamentais que distinguem a atual fase des-territorializadora, mais flexivel, do capitalismo
ou da modernidade? Entendemos aqui de acordo com Haesbaert(2004) que uma marca
fundamental é, ao lado da existéncia de multiplos tipos de territério, a vivéncia cada vez mais
intensa daquilo que denominamos multiterritorialidade, o que se materializa na minha prépria

escrita.

Nesse sentido também, como Maurice Halbwachs (2004), entendemos que a memdria
coletiva é aquela partilhada, transmitida e também construida pelo grupo ou sociedade,
permitindo pontos de vista diferenciados ou opostos ao mesmo fato. A politica que interessa
para a gente é a descentralizadora, potencializando o todo. Se Velho nos diz que a identidade
estd em jogo e entra em cheque para a constru¢ao dos nossos projetos, pergunto agora: Qual
é o projeto de universidade que se constréi hoje no Brasil? Qual é a relagdo que se cria com as
areas periféricas? Isso seria uma nova pesquisa. Ndo quero que me pensem pessimista, até

porque seria um engano. Dou um ponto com uma fala de Guattari (1982): Sim, eu acredito (...)

Beba agua, molhe a terra, lave o corpo, seja agua corrente.

Com afeto, Catu.
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Links relacionados:

Pagina do Buraco de Getulio
https://www.facebook.com/buracodogetulio?fref=ts
Pagina do SARAU RUA
https://www.facebook.com/SarauRUA?fref=ts
Pagina do Nildpolis Debate

https://www.facebook.com/groups/nilopolisdebate/?fref=ts

Safari Fotografico do Gericind

https://www.youtube.com/watch?v=wmNeAUsMfas

(Recomendo tirar o som e escolher um musica que te agrade)
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https://www.facebook.com/groups/nilopolisdebate/?fref=ts
https://www.youtube.com/watch?v=wmNeAUsMfas

Anexo |: Entrevista com Adirley Queirods.

A entrevista foi realizada por Fabio Andrade, Filipe Furtado, Raul Arthuso, Victor

Guimaraes e Juliano Gomes. Disponibilizada na Revista virtual Cinética.

Contradicdo permanente: Uma conversa com Adirley Queirdz

Ha cerca de um ano, tivemos um encontro com Adirley Queirés durante o festival Olhar de
Cinema, em Curitiba. Aproveitamos a oportunidade para uma espécie de mesa redonda, em
uma conversa que durou duas horas e meia. De um ponto de vista jornalistico, o atraso em
publica-la seria fatal: Branco Sai, Preto Fica, seu mais recente filme, partiu do Olhar de Cinema
para uma bem sucedida carreira por festivais internacionais, ganhou o prémio principal no
Festival de Brasilia e ndo so teve notavel desempenho nos cinemas brasileiros, como se tornou
peca obrigatéria de discussdo na imprensa. Removida do tempo, porém, a conversa

permanece descolada tanto das atualidades quanto da overdose perene das entrevistas de
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A vontade é de contar essa historia também, mas num momento de vinganca. Era uma
tentativa de uma espécie de cinema terrorista. Além disso, tinha o desejo de que os
personagens pudessem se divertir mais com o filme. Porque essa histéria do documentario é
muito foda, porque o cara chega sempre contando as misérias dele, né? E uma relagio em que
um exp0de as misérias dele, pro outro se sensibilizar e sair tranquilo dali no final, né? No Branco
Sai, Preto Fica, a gente queria que eles tivessem uma espécie de alegria com o filme. Uma
espécie de vontade. E no caso estou falando deles, mas de mim também, porque também me
interessava muito fazer um filme de género, uma aventura, pensando naquilo que eu assistia e
gostava, la atrds, também entendendo que, no tipo de filme que a gente faz, com a estrutura

gque a gente tem, essa busca da aventura sempre vai dar em uma outra coisa.

]

Branco Sai, Preto Fica (2014)

A idéia de batizar um dos personagens como Sartana vem dai? E do faroeste (nota do
editor: personagem interpretado por Gianni Garko em cinco filmes entre 1967 e 1970, e
por George Hilton em um sexto filme, também em 1970) ou era realmente como ele era

chamado?

Sim, vem do faroeste, mas também vinha da realidade. O Sartana eram varias pessoas da
cidade. Todo mundo que dava tiro era chamado de Sartana. Tinham varios Sartanas na
Ceilandia, mas a questéo € que essa geracéo inteira foi dizimada. E o que interessava também
no faroeste é que o Sartana era um bandido, né? Ele ndo era narrado de forma romantica, e a
gente queria trazer isso pro filme. Além disso, existia essa vontade de fazer cinema como uma
fantasia. Eu me interesso muito em fazer um cinema que tenha mais fantasia, mais direcéo de
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arte, mais luz. Porque a questéo € que essas narrativas do espaco e do corpo periférico sao
sempre apropriadas muito rapido, né? Porque isso faz parte da pauta politica. A pauta politica
pede filmes que se passem no espaco de periferia e que possam dialogar, ser exibidos na

Secretaria de Educacao, na Secretaria da Juventude...

Nos festivais de cinema...

Nos festivais de cinema principalmente, né? Essa pauta é condescendente, porque ela parte
de um corpo periférico que néo vai conseguir dar um pulo além dali. No maximo ele vai pra
cadeia, ou vai morrer. De preferéncia morrer, porque ai fica um filme melhor, né? (risos) A
minha busca era que esses caras pudessem ter 0 espac¢o deles como um espaco de criagdo. O
Marquinho me reivindicou isso: “eu ndo quero contar essa historia pra vocé. Vocé ja contou, la
no comeco voceé ja fez o rap, ja ta bom. Eu queria andar no filme. Queria levantar da cadeira e
andar. Vocés ndo fazem cinema?” Isso € uma forma de intervir radicalmente no que o outro
quer de vocé, e eu acho que esse tipo de intervencdo traz muito mais possibilidades do que
aquela coisa do documentario tradicional que tem que estar aberto pras situacdes. Imagina, a
gente ndo tem uma industria, a gente ndo tem grana... se a gente propde fantasias, € muito
mais aberto ainda! Porque a gente ndo consegue fazer. A gente ndo sabe fazer, ndo tem grana
pra fazer, e a gente ndo tem paciéncia pra fazer isso. Vocé faz a fantasia e ndo ta exatamente
como vVocé queria, mas vamos assim mesmo (risos). Sem falar que todos os filmes que a gente
faz sdo feitos por cinco pessoas. Mesmo a ficcdo tem que caber num carro. Entdo € uma

aventura também nesse sentido: pode sempre ser um desastre fatal.
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A Cidade é uma S67? (2011)
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Ceilandia. Dois caras da minha equipe sdo de Brasilia, ndo séo de Ceilandia, por exemplo.
Como fica isso? As pessoas séo singulares. Muita gente no DF olha pros meus filmes e acha
que eu estou tirando o direito deles de participarem de Brasilia, € quem sou eu para tirar esse
direito? O discurso mais contraditorio que existe é o discurso de periferia, porque vocé constroi
as coisas em um espaco de muita disputa politica e institucional. E o enfrentamento no
cotidiano da rua é negociacdo. Vocé ndo vive na rua sem negociacdo. Mas a minha idéia é
fazer filmes que te tirem desse espaco de conforto. Nao que eu ndo goste de filmes que vocé
pode ver enquanto esta almogando, mas a esquerda brasileira se tornou muito confortavel. O

maximo que a gente tem de esquerda no Brasil hoje é o Juca Kfouri! Imagine, futebol! (risos)

A Cidade é uma S67? (2011)

Raul Arthuso: O cinema brasileiro hoje me parece muito carente de reflexdes propostas
pelos proprios cineastas. E raro encontrar alguém como, por exemplo, o Sganzerla,
cujas idéias eram tdo debatidas quanto os filmes. De certa forma, em especial no
contexto da Mostra de Tiradentes e dessa geragcdo, vocé comecga a se tornar um pouco
essa figura que promove um certo deslocamento, em que a cada novo debate as

pessoas estao curiosas para ouvir o que vocé tem a dizer...

E eu subo |14 e falo: “vamos almogar!” (risos). Eu gosto das disputas politicas, independente de
eu fazer cinema ou ndo. Como eu faco filmes, isso se manifesta ai. Mas eu ndo acho que nem
eu, nem os meus filmes, tém uma capacidade representativa maior. O que eu vejo € talvez
uma relacdo de uma geragdo mais jovem de me ver um pouco como um irmao mais velho que
tem histéria pra contar. E acho que ha uma identificagdo com o A Cidade é uma S6?, por
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Sao Paulo

'Regiées
Ml Costa Verde
M Agulhas Negras
W Vale do Café
M Baixada Fluminense
I Rio de Janeiro e Niterdi
Wl Costa do Sol
I Caminhos da Mata
|
Il Caminhosda Serra
W Costa Doce
Bl Aguas do Noroeste

Serra Verde Imperial

|- Caminhos Coloniais

Minas Gerais
Gom Ley

B Rodovias Federais

O Rodovias Estaduais
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Anexo Il

“Nao se pode sonhar quando se é pobre. A realidade ta batendo na porta. O dinheiro tem
que pintar, tem que pagar as contas. Caso contrario, a gente é obrigado a desistir no meio
do caminho.” Postado por Joana Ribeiro no facebook no dia

20 de agosto de 2015.

A disputa ndo é s6 no campo do simbdlico, é preciso urgentemente repensar como
podemos tornar nossa sociedade mais possivel para todos no campo material e pararmos
de exigir que os seres humanos criem estratégias de sobrevivéncia e sim fagam escolhas
de vida.

91



